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CHOPIN EXPRESS rozmowa | interview

1 ETAP - KOLEJNOSC
UCZESTNIKOW |

1T STAGE
AUDITIONS ORDER

NIEDZIELA, 3 PAZDZIERNIKA |
SUNDAY, 3 OCTOBER :
® 10.00, Peng Cheng He, China
® 10.30, Marianna Prjevalskaya, Spain
® 11.00, Esther Park, USA
® 11.30, Maiko Mine, Japan
@ 12.00-12.30
PRZERWA | INTERMISSION
® 12.30, Miroslav Kultyshev, Russia
® 13.00, Takaya Sano, Japan
® 13.30, Hyung-Min Suh,
Republic of Korea
® 14.00, Leonard Gilbert, Canada

® 17.00, Mariko Nogami, Japan

® 17.30, Daniil Trifonov, Russia

® 18.00, Eri Mantani, Japan

® 18.30, Anke Pan, Germany

@ 19.00-19.30
PRZERWA | INTERMISSION

® 19.30, Antoine de Grolée, France

® 20.00, Sheng-Yuan Kuan,
Chinese Taipei

® 20.30, Kotaro Nagano, Japan

® 21.00, Jayson Gillham, Australia

PONIEDZIALEK, 4 PAZDZIERNIKA
| MONDAY, 4 OCTOBER :
® 10.00, Shih-Wei Huang,
Chinese Taipei
® 10.30, Hélene Tysman, France
® 11.00, Anna Fedorova, Ukraine
® 11.30, Leonora Armellini, Italy
® 12.00-12.30
PRZERWA | INTERMISSION
©® 12.30, Airi Katada, Japan
® 13.00, Aljosa Jurini¢, Croatia
® 13.30, Fei-Fei Dong, China
® 14.00, Claire Huangci, USA

® 17.00, Da Sol Kim, Republic of Korea
® 17.30, Soo Jung Ann,

Republic of Korea
® 18.00, Ching-Yun Hu, Chinese Taipei
® 18.30, Naomi Kudo, Japan/USA
® 19.00-19.30

PRZERWA | INTERMISSION
® 19.30, Nimrod David Pfeffer, Israel
® 20.00, Rina Sudo, Japan

A 20.30, Pawet Wakarecy,
Poland
® 21.00, Yaron Kohlberg, Israel

MECENAS ROKU CHOPINOWSKIEGO
MAIN SPONSOR OF THE CHOPIN YEAR
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» Klaudia Baranowska: Wczoraj, na inauguracji
XVI Konkursu Chopinowskiego, zagrat Pan z Mar-
tha Argerich utwory Mozarta, Schuberta, Bartéka
i Brahmsa. Skad taki wybor?

NELSON FREIRE: Bardzo rzadko grywam na fortepia-
nie z innymi muzykami, wlasciwie gram tylko z Martha.
Tymczasem Martha czesto wystepuje z innymi pianistami.
Nasz wspolny repertuar jest do$¢ ograniczony.

» Zagraliscie Sonate na dwa fortepiany i perkusje
Bartéka, a nie byto Chopina...

Pamietajmy, ze Chopin skomponowat tylko jeden utwér
na dwa fortepiany, Rondo. Przed nami prawie miesiac zjego
muzyka. Uwielbiam utwory Chopina, ale na rozpoczecie
Konkursu warto zaprezentowa¢ co$ innego. Wybralismy
Sonate Bartéka, bo obydwoje bardzo lubimy ten utwér, na-
graliSmy go dwa razy na plyty, w wersji kameralnej i w wer-
sji z orkiestra. Muzyka fortepianowa Bartdka jest ofiarg
pewnego stereotypu: czesto gra sie ja agresywnie, sito-
wo. Jego nieliczne nagrania dowodza zas, ze grat lirycz-
nie i poetycko.

» Pan chetnie gra muzyke Brahmsa, a Martha
Argerich - podobno - nieszczegélnie go lubi...
Zawsze lubilem Brahmsa, a Martha... c6z, to moze wplyw

jej nauczyciela, Friedricha Guldy, ktéry Brahmsa nie lubit.

» Od jak dawna grywacie razem?

Szmat czasu. Znamy sie prawie pot wieku. Spotkalismy
sie na studiach w Wiedniu. Grywalismy wtedy ot tak, dla
zabawy. Marthe otaczalo wielu ludzi. Od zawsze ich przy-
ciagata. Ja trzymalem sie raczej na uboczu, onie$mielo-
ny. Miatem zaledwie 14 lat. Lepiej poznaliémy si¢ potem,
w Niemczech. Publicznie po raz pierwszy wystapiliSmy
w Londynie w 1968 roku. Gralismy wowczas wlasnie Sonate
Bartoka. Bylismy stabo przygotowani i nie wyszlo najlepiej.
Nastepny wsp6lny koncert dalismy dopiero po mniej wigcej
dziesieciu latach. Wtedy tez nagrali$my plyte dla Philipsa
z utworami Ravela i Rachmaninowa.

» Zaledwie w sierpniu grat Pan na festiwalu ,,Chopin
i jego Europa”, a nie byt to Pana pierwszy wystep
w Warszawie...

Bardzo lubie gra¢ w sali Filharmonii Narodowej. Ciesze
sie, ze tym razem bede w Warszawie az trzy tygodnie...

» Zasiada Pan w Jury Konkursu. Czy zaproszenie
przyjat Pan bez wahania?

To bez watpienia jeden z najwaz-
niejszych konkurséw pianistycznych
na $wiecie, o wielkim prestizu. Dzieki
transmisjom z przestuchar jest prawie
jak mistrzostwa w pilce noznej!

»Co jest najwazniejsze w interpre-
tacjach muzyki Chopina?

lartha & me

I
Marthe otaczalo wielu ludzi.

Od zawsze ich przyciagata.
Ja trzymalem sie raczej

na uboczu, onie$mielony.
Mialem zaledwie 14 lat... .

Trudno wyrazic¢ to stowami... Ogladalem kiedys w tele-
wizji wywiad z Vladimirem Horowitzem. Pytany, co jest

najwazniejsze w grze na fortepianie, powiedzial: ,najwaz-
niejsze, by fortepian $piewal’” Grajac na fortepianie trzeba
wlozy¢ wiele wysilku, by stworzy¢ iluzje $piewu, inaczej
niz na instrumentach smyczkowych. Trzeba umiejetnie
odmierza¢ przerwy miedzy nutami, opanowac wiele in-
nych umiejetnosci... Chopin doskonale panowal nad tym
instrumentem.

» Uwaza Pan, ze niespetna dwudziestoletni pianista
jest w stanie udzwigna¢ ciezar emocjonalny
muzyki Chopina?

Wiele ze swych arcydziel Chopin napisat, bedac w tym
wieku! Mysle, ze jego muzyke moze réwnie dobrze rozu-
mie¢ miody, jak i dojrzaly pianista. Wiek nie gra roli.

» Ale Martha Argerich po zwyciestwie na Konkur-
sach w Bolzano i Genewie w 1957 roku mogta
wystartowac w warszawskim Konkursie w 1960
roku, a poczekata jednak do kolejnego.

To nie tak (§miech). Na przygotowania po$wiecita mniej
niz rok! Bylem z nia w 1964 roku w Brukseli, gdzie zamie-
rzala wystapi¢ na konkursie pianistycznym. Dopiero tam
podjeta decyzje o udziale w Konkursie Chopinowskim
w 1965 roku. Ja tez bylem zgloszony do tego Konkursu!
W programie jest pewnie moje zdjecie. Ale nie przyjecha-
fem. Kilka miesiecy wcze$niej wygratem konkurs pianistycz-
ny w Lizbonie, a do Konkursu w Warszawie byt zgloszony
Arturo Moreira Lima, mdj kolega. Uczylismy sie u tej sa-
mej nauczycielki. Jeszcze jeden reprezentant Ameryki Po-
tudniowej, to byloby za duzo. Martha wygrata, Arturo zdo-
byt druga nagrode.

» Zatuje Pan? Moze odniéstby Pan kolejny sukces...

Z tymi sukcesami to bywato réznie. W Konkursie w Bruk-
seli, w ktérym Martha ostatecznie nie wziela udzialu z po-
wodu narodzin swojej pierwszej cérki, odpadlem juz po
pierwszym etapie. Bylo to traumatycz-
ne przezycie, ale trzy tygodnie péZniej
wziatem udzial w Konkursie w Lizbo-
nie i zwyciezytem. Mialem 19 lat... Mo-
ze z powodu porazki w Belgii, nie chcia-
fem podejmowac ryzyka i nie przyje-
chatem na Konkurs Chopinowski.
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Martha was surrounded by lots of people.
She always drew them. I usually kept to the
side, a little timid. I was only 14 years old.

Nelson Freire, 28 sierpnia
2010. Festiwal Chopin

i jego Europa | Nelson Freire,
28 August 2010. “Chopin
and his Europe" festival

» Klaudia Baranowska: Yesterday, to open the 16th
Chopin Competition, you and Martha Argerich
played Mozart, Schubert, Bart6k and Brahms.

Why this selection?

NELSON FREIRE: I very rarely play the piano with
other musicians, basically only with Martha. She frequently
plays with other pianists. Our common repertoire is fairly
limited.

» You played Bartok's Sonata for Two Pianos and
Percussion; there was no Chopin.

Remember that Chopin composed only one piece for
two pianos, the Rondo. We have nearly a month of his
music before us. I love Chopin’s compositions, but it was
worthwhile to open the competition with something
different. We picked Bart6K’s Sonata because we both really
like this piece, we have recorded it twice, once in its original
form and once in its orchestral version. Bartok’s piano
music is the victim of a certain stereotype: it is often played
aggressively, forcefully. However, the few recordings of him
that exist prove he played lyrically and poetically.

» You like to play Brahms, while, supposedly,

Martha Argerich does not particularly like him.

I've always liked Brahms, while Martha... well, maybe it
is the influence of her teacher, Friedrich Gulda, who did
not like Brahms.

» How long have you played together?

Years and years. We have known each other for nearly
half a century. We met while in school, in Vienna. We
would play just for fun. Martha was surrounded by lots of
people. She always drew them. I usually kept to the side, a
little timid. I was only 14 years old. We got to know each
other better later on, in Germany. We played in public for
the first time in London in 1968. That is when we played
Bartok’s Sonata. We were not sufficiently prepared and it
didn’t come off well. We didn't play another concert together
for another 10 years or so. That was also when we recorded
an album together for Philips with compositions by Ravel
and Rachmaninov.

» It was only in August that you played at the

“Chopin and his Europe" festival. That was not

your first performance in Warsaw.

I really enjoy playing at the Warsaw Philharmonic. I'm
glad I get to spend three weeks in Warsaw this time.

» You are a member of the Competition’s jury. Did
you accept the invitation without a second
thought?

This is, without a doubt, one of the most important piano
competitions in the world, with great prestige. Thanks to
the broadcasts of the rounds, it is almost like the football
World Cup!

» What is most important when interpreting
Chopin's music?

It’s difficult to express in words... I once saw a television
interview with Vladimir Horowitz. When asked what the
most important thing in playing the piano is, he said, “The
most important thing is for the piano to sing” When playing
the piano, you have to put a lot of effort into creating the
illusion of singing, in a different way than with stringed
instruments. You have to measure the time between notes
skilfully, and master many other skills... Chopin had
excellent control over his instrument.

» Do you think a pianist under 20 years of age can
handle the emotional weight of Chopin's music?
Chopin wrote many of his masterpieces when he was

precisely that age. I think his music can be equally well

understood by young or mature pianist. Age doesn’t
matter.

» But Martha Argerich, after winning the
competitions in Bolzano and Geneva in 1957,
could have competed in Warsaw in 1960,
but she waited for the next competition.

It’s not like that (laughter). She spent less than a year
preparing! I was with her in 1964 in Brussels, where she
planned on performing in a piano competition. It was
there that she decided to take part in the 1965 Chopin
Competition. I was also admitted to that competition! My
picture is probably even in the programme, but I didn't come.
Several months before, | won a piano competition in Lisbon,
and my friend Arthur Moreira Lima had been admitted to the
Warsaw Competition. We had studied with the same teacher.
Another representative of South America would have been
too much. Martha won, Arthur took second prize.

» Do you regret it? It could have been another
success for you.

It hasn't been all successes. In the Brussels competition,
where Martha ultimately did not play because of the birth
of her first daughter, I didn't make it through the first round.
It was a dramatic experience, but luckily, three weeks later
I competed in Lisbon and won. I was 19 years old... maybe
because of my failure in Belgium, I didn’t want to risk it and
come to the Chopin Competition. *

— rozmawiata/interview by KLAUDIA BARANOWSKA

| ETAP - KOLEJNOSC
UCZESTNIKOW |

1T STAGE
AUDITIONS ORDER

WTOREK, 5 PAZDZIERNIKA |
TUESDAY, 5 OCTOBER
® 10.00, Eri Goto, Japan

A 11.00, Yuma Osaki, Japan

@ 11.30, Evgeni Bozhanov,
Bulgaria

® 12.00-12.30
PRZERWA | INTERMISSION

A 12.30, Fares Marek Basmadji,
Poland/Syria

® 13.00, Wai-Ching Rachel Cheung,
China

® 13.30, Ishay Shaer, Israel

® 14.00, Guillaume Masson, France

® 17.00, Jiayi Sun, China
® 17.30, Hannah Sun, Australia
® 18.00, Yury Shadrin, Russia
® 18.30, Bo Hu, China
® 19.00-19.30
PRZERWA | INTERMISSION
® 19.30, Louis Schwizgebel-Wang,
Switzerland
® 20.00, Irene Veneziano, Italy
® 20.30, Nikolay Khozyainov,
Russia
® 21.00, Yuri Watanabe, Japan

CZWARTEK, 7 PAZDZIERNIKA |
THURSDAY, 7 OCTOBER
OGLOSZENIE WYNIKOW

| ETAPU | ANNOUNCEMENT
OF THE 1sT STAGE RESULTS

3 October, 2010

| DAY THREE | The16TH International Fryderyk Chopin Piano Competition | 3



CHOPIN EXPRESS felieton | opinion

Wierze wjury

D zi§ rozpoczynaja si¢ emocje konkursowe. Mamy
nadzieje pozna¢ nowych, wspanialych piani-
stow. Bedziemy spierac sie o to, co wolno, a czego
nie wolno we wspoélczesnej chopinistyce. I jak co
pie¢ lat bedziemy sie zzymacd na Jury, ze przepusci-
fo pianistéw grzecznych i przecietnych, odrzucajac
artystéw o wlasnej wizji Chopina, chocby i dalekiej
od akademizmu.

Kiedy jednak patrze na wyniki poprzednich Kon-
kurséw — zaczynam ufaé Jury. Trudno si¢ doszukaé
wyraznych bledéw tego Kolektywu, poza dwoma
zdecydowanie nietrafnymi rozwiazaniami. Mam tu
na mysli nieprzyznanie pierwszej nagrody na dwéch
kolejnych Konkursach. Zwyciezca Konkursu musi
dostac I nagrode! I kropka.
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Piotr Paleczny, Andrzej J
Ewa Pobtocka, Dang Thai Son, Jury 2005

In Jury I trust

COmpetition emotions begin today. We hope to
encounter new and fabulous pianists. We will
debate what is and what is not allowed in modern
Chopinism. Like we always do every five years, we
will complain that the jury advanced safe and ave-
rage pianists, rejecting artists with their own vision
of Chopin, because this vision may be far from the

academic.

However, when Ilook back on the results of previ-
ous competitions, I begin to trust the jury. It is hard
to find clear errors of this collective, aside from two
decidedly unfortunate solutions: here, I am think-
ing of their decision to not award the First Prize two
competitions in a row. The winner must receive the
First Prize! Period.

Na ogét Jury podejmuje decyzje ze wszech miar
stuszne, a votum separatum, zglaszane co jakis czas
przez poszczegolnych Czlonkéw, nie wytrzymuje
proby czasu. Czy ktos jeszcze pamigta, jakiemu pia-
ni$cie przyznal specjalna nagrode Artur Rubinstein?
Réwniez casus Pogoreli¢a pozwalam sobie zaliczy¢
do sukces6w Jury. Idea Aleksandra Michatowskiego
bylo promowanie poprzez konkurs pewnego wzor-
ca wykonan muzyki Chopina na kolejne lata. Nawet
wielbiciele Pogoreli¢a musza sie zgodzi¢, ze byt to
woéwczas pianista o do$¢ liberalnym podejsciu do
tekstu, a dzisiejsze jego interpretacje, bedace skraj-
nie subiektywnym odczytaniem dzieta Chopina, nie
powinny pod zadnym pozorem by¢ nasladowane
przez mtode pokolenie muzykéw. Serb pozostaje
jedynym w swoim rodzaju i jako taki w Konkur-
sie nie mogl, z przyczyn podstawowych, zaistniec.
Podobnie — cho¢ to przypadek przeciwny — rzecz

Generally, the jury makes the right decisions
by any measure, and the votum separatum made
once in a while by particular members does not pass
the test of time. Does anyone remember which pia-
nist received the special prize from Arthur Rubin-
stein? I also consider Pogorelich’s case a success of
the jury. Alexander Michalowski’s idea was to pro-
mote a certain paradigm for performing Chopin’s
music for the coming years through the competi-
tion. Even fans of Pogorelich must admit that he was
a pianist with a rather liberal approach to the score
and his current creations, being an extremely sub-
jective reading of Chopin’s work, should not under
any pretence be copied by the young generation of
musicians. The Serb remains a one-of-a-kind phe-
nomenon and, as such, he could not, by definition,
succeed in the competition. Similarly with Miha-
ela Ursuleasa, though her case is a polar opposite,

sie ma z Mihaela Ursuleasa, pianistka, ktéra oso-
biscie cenie i podziwiam, pod warunkiem wszak-
ze, ze nie gra Chopina.

Przegladajac liste zwyciezcow puchne z dumy. Na
chybil trafit: Ohlsson, Pollini, Zimerman, Blechacz,
Argerich! Dang Thai Son, Czerny-Stefariska, Yundi
Li, Harasiewicz... A wielka szkota rosyjska? Oborin,
Uninski...

A dalsze miejsca? Przede wszystkim — liczni Polacy,
ktérzy na trwale wpisali sie w chopinistyke $wiato-
wa i rodzima. Ich przywolanie, cho¢by z nazwiska,

nawet Bunin — na swéj sposdb.

jest tu niemozliwe. Inne nacje reprezentowane sa
przez Uchide, Gilifowa, Indji¢a, Szebanowa (kt6-
ra wlasciwie tez jest ,nasza”). Nie wszyscy piani$ci
z dalszymi nagrodami rozwineli jednako wspania-

te kariery, ale wielu — tak.
Dlatego — wierze w Jury. 4
—KRrzYSZTOF KOMARNICKI

.
»Pianisci zasiadajacy w jury to
wspaniali muzycy i ludzie. Ale
konserwatywni [...]” stwierdzil
Aleksander Sultanow i trudno mu
odmoéwic stusznosci. A jednak...

.
“Pianists sitting on the jury are great
musicians and people. But they’re
conservative,” said Aleksander
Sultanow — a fact difficult to deny.
But still...

— a pianist I personally prize and admire, provided
she is not playing Chopin.

In reviewing the list of winners, I swell with pride.
Just randomly: Ohlsson, Pollini, Zimmerman, Ble-
chacz, or Argerich! Dang Thai Son, Czerny-Stefan-
ska, Yundi Li, Harasiewicz... What about the gre-
at Russian school? Oborin, Uninski...

— in his own way.

‘What about the places further down the line? First
of all, numerous Poles who have become perma-
nent fixtures in world and domestic Chopinism. It
isimpossible to evoke them all by name here. Other
nations are represented by Uchida, Gililov, Indjic,
Shebanova (who is actually one of “ours”). Not all
pianists with higher prizes developed equally fan-
tastic careers — though many did.

That's why in Jury I trust. .

—KRzYSZTOF KOMARNICKI

even Bunin
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MINISTER SPRAW ZAGRANICZNYCH |
MINISTER OF FOREIGN AFFAIRS

Dar Polski dla Europy Polands gift to Europe

Chopin Muzeum

Tu mozna patrze¢, stucha¢, dotykac, a nawet
ucieszy¢ powonienie ulubionym zapachem
Kompozytora. Zamiast biletu zwiedzajacy
dostaje karte zblizeniowa, ktéra uruchamia
multimedia. Na najmlodszych czeka specjalny
kacik do zabawy. A milosnikéw starych zegarkéw
zachwyci podarunek dla mtodego Chopina od
stynnej §piewaczki Angeliki Catalani wykonany
ze szczerego zlota!

t this museum you can hear, see and touch

the exhibits and even smell Chopin’s favo-
urite fragrance. A special smart-card will guide
you through the interactive multimedia exhi-
bits; there is a dedicated area for your children,
too. And, if you like antique watches, you must
see what the famous singer Angelica Catalani
presented to the young Fryderyk — it’s pure
gold! *

|
Mamy ostatni fortepian Chopina

z Place Vendéme w Paryzu! | We
have Chopin’s last piano from
Place Vendome, Paris!

MALICJA KNAST, KURATOR|CURATOR

KROTKO | BRIEFLY

1swiata

tym roku obchodzimy dwusetna
rocznice urodzin jednego
z najwiekszych kompozytoréw

w historii muzyki. Ciesze sie, ze Rok
Chopinowski stal si¢ okazja do promocji
Polski za granica. Muzyka naszego rodaka,
wyrastajaca z kultury polskiej, jest znana
ilubiana przez publiczno$¢ wszystkich sal
koncertowych. Przepelniona miloscia do
Ojczyzny, ma takze swdj wymiar uniwersalny.

Chopin pozostawal wierny wlasnej
indywidualnosci i przywiazaniu do wartosci
narodowych. Byl w owych trudnych dla
Polski czasach symbolem polskiej kultury
w Europie. Jest takim symbolem takze
dzisiaj. Jego muzyka pozostaje jednym
z najwspanialszych dardw, jakie, my, Polacy,
oferujemy zjednoczonej Europie i calemu
$wiatu. Jako Minister Spraw Zagranicznych
ofiarowuje gosciom z zagranicy wyboér dziet
Chopina w interpretacji wybitnych pianistow
zatytulowany: ,,Chopin, the essence of
Poland” Zestawy takie zabieram zawsze
ze soba w podrdze zagraniczne.

Ciesze si¢, ze w nadchodzacych tygodniach
bedziemy mieli okazje postucha¢ mlodych
muzykéw z Polski i zagranicy, podczas roz-
poczynajacego sie wlasnie XVI Konkursu
Chopinowskiego. Bedzie to wydarzenie kul-
turalne i medialne na miedzynarodowa ska-
le. Trzymam kciuki za wszystkich uczestni-
kéw, zyczac im, aby muzyka Chopina, pelna
emocji i harmonii, towarzyszyta ich karierze
pianistycznej, a takze wnosilta wiele dobrych
emocji do codziennego Zycia. ¢

and the world

his year, we celebrate the 200th
I anniversary of the birth of one of

the greatest composers in the history
of music. I am glad Chopin Year affords us
an opportunity to promote Poland abroad.
Our compatriot’s music, which springs forth
from Polish culture, is beloved by audiences
in all concert halls. Saturated with love for
his homeland, this music also has a universal
dimension.

Chopin remained true to his individuality
and his attachment to national values.
During those times, which were so difficult
for Poland, he was a symbol of Polish
culture in Europe and he remains such
a symbol today. His music continues to be
one of the most magnificent gifts that we,
as Poles, can offer a united Europe and the
world. As Minister of Foreign Affairs, I offer
international guests “Chopin, the Essence
of Poland”: a selection of Chopin’s works
interpreted by acclaimed pianists. I always
take these compilations with me when
travelling abroad.

I am glad that in the coming weeks we
will have an opportunity to listen to young
musicians from Poland and the world
during the 16th Chopin Competition.

It will be a cultural and media event on
an international scale.

I'will keep my fingers crossed for the
participants, and hope Chopin’s music,
so filled with emotions and harmony, will
accompany their piano careers and imbue
their daily lives with fine emotions. ¢

©® NIEZNANE POSTACI HISTORYCZNE

Karol Goerner (daty zycia niezna-
ne) byt waltornistga orkiestry Teatru
Narodowego. Wystapit na koncercie
Chopina 17 111 1830 roku, a w progra-
mie ostatniego warszawskiego kon-
certu Chopina (11 XI 1830) znalazta
si¢ Symfonia Goernera. | UNKNOWN
HISTORIC FIGURES Karol Goerner
(dates unknown) was a horn player
with the National Theatre Orchestra

in Warsaw. He took part in Chopin's
concert on 17 March 1830; the pro-
gramme of Chopin's “farewell” con-
cert in Warsaw on 11 November 1830
included Goerner's Symphony.

® F. CHOPIN 24 H Radio Rumurnskie

uczcito inauguracje Konkursu 24-
-godzinnym maratonem Chopinowskim.
2 X na antenie odtworzone zostaty
wszystkie ptyty z serii ,,The Real Cho-
pin". | Radio Romania celebrated the

inauguration of the Competition with
a 24-hour music marathon. On 2 Oct.
all 21 CDs from “The Real Chopin" se-
ries were broadcast.

® WINTERNECIE | ONLINE EXTRA Od

dzi$ na stronie www.gramophone.
co.uk redaktor Emma Baker bedzie
prowadzi¢ specjalny blog na temat
Konkursu. | Today our editor Emma
Baker starts her Competition blog at
www.gramophone.co.uk.

Emma Baker
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CHOPIN EXPRESS instrumenty | instruments

ekret olbrzyma | A giants secret

MARCIN MAJCHROWSKI, Polskie Radio

wierzchu najczesciej politurowany
na kolor glebokiej czerni. Jego korpus
ma ksztalt wielkiego, ptasiego skrzydta
(przecietnie o dlugosci 280 cm) i wspiera si¢ na
trzech masywnych nogach na kétkach. Jednak
najistotniejsze dla fortepianu jest to, co kryje sie
W jego wnetrzu.
Spéd instrumentu to plyta rezonansowa
z drewna $wierkowego. Nad nia — naciagnie-
te struny, ulozone krzyzowo: pojedyncze, gru-
be, owiniete drutem dla dzwiekéw najnizszych,
dla $rednich — po dwie, w tzw. ,,chérach’; a dla
najwyzszych — po trzy. W tylnej czesci, prze-
ciwleglej do klawiatury, wczepione sa w rame,
z przodu za$ — nawiniete na kotki strojnicy. Aby
wydoby¢ dzwigk, pianista musi uderzy¢ w kla-
wisz. Ten — za sprawa mechanizmu pelnego
dzwigni i sprezyn — porusza mlotek. Gdy jego
gléwka, obciggnieta specjalnym filcem uderza
w strung — pobudza jg do drgan, ale by odzy-
waly sie tylko struny uderzone, czuwaja thumi-
ki. Doktadnie posrodku klawiatury, pod korpu-
sem fortepianu koncertowego, znajduja sie trzy
dzwignie nozne — pedaly. Prawy stuzy do uno-
szenia wszystkich tlumikéw, co pozwala drga¢
strunom takze po zwolnieniu klawiszy — dzwiek
diuzej wtedy wybrzmiewa. Lewy (una corda)
brzmienie wycisza: przesuwajac caly mecha-
nizm w prawo, ,zmusza” mlotki do uderzenia
tylko w jedna lub dwie struny z chéru. Trzeba
jednak uwazac¢, bo zabieg ten nie tylko fagodzi

L
Fortepiany do wyboru

W tym roku uczestnicy Konkursu maja do wyboru cztery
marki fortepianéw: Steinwaya, Yamahe, Kawai i - po raz
pierwszy - Fazioli. Prawie trzy czwarte uczestnikéw wybiera
legendarnego Steinwaya D 274.

=> FAZIOLI - wloska wytwérnia fortepianéw, zatozona w 1981
roku przez pianiste i inzyniera Paolo Fazioli. Produkuje
zaledwie okoto 120 fortepianéw rocznie.

=» The KAWAI Musical Instruments Manufacturing Co.

Ltd. Japoriska firma produkujaca instrumenty muzyczne
(klasyczne i elektroniczne), zatozona w Hamamatsu

w 1927 przez Koichi Kawai. Obecnie jej obroty przekraczaja
miliard dolaréw.

=» STEINWAY & SONS - firma amerykanska, zatozona
w 1853 roku w Nowym Jorku. W 2000 roku faczna
produkcja instrumentéw wszystkich modeli przekroczyta
550 000 egzemplarzy.

=» YAMAHA - japoniski koncern dziatajacy w wielu branzach
produkcyjnych. Zatozony w 1887 roku przez budowniczego
organdw i fortepianéw, Torakusu Yamaha. Od 2007 roku
wiasciciel legendarnej, austriackiej marki fortepianéw
Bosendorfer.

dynamike dzwigku, ale tez zmienia jego barwe
imoze przynie$¢ niezamierzone efekty. Jest jesz-
cze pedatl srodkowy, przediuzajacy wybrzmie-
wanie tylko wybranych dzwiekéw (fachowo
nazywa sie prolongement albo sostenuto); sto-
sowany jest rzadko, w muzyce Chopina prak-
tycznie nigdy.

Najstarszy zachowany fortepian — protoplasta
wspolczesnych instrumentéw, nazwany przez
jego konstruktora Bartolomea Cristoforiego

»gravicembalo col piano e forte” — pochodzi
z 1720 roku i znajduje si¢ w zbiorach Metro-
politan Museum of Art w Nowym Jorku. Przez
lata fortepian i jego mechanizm udoskonalano
na tyle sposobdw, ze mozna by temu po$wieci¢
opaste tomy. Najwazniejsze zmiany byly dzie-
fem budowniczych niemieckich. Kiedy w I po-
fowie XIX wieku fortepian opanowal estrady
koncertowe, bynajmniej nie zakoriczy! si¢ pro-
ces jego ewolucji. Liszt, Chopin, Kalkbrenner
iinni wirtuozi tamtych czaséw grali na fortepia-
nach Pleyela i Erarda podobnych w konstruk-
¢ji do fortepianéw nam wspdlczesnych, ale je-
§li poréwnacd ich brzmienie i szczegdly budowy,
okaze sie, ze XIX-wieczne instrumenty oraz te
dzisiejsze dzieli bardzo wiele. Lgczna sila nacia-
gu strun fortepianéw w czasach Chopina do-
chodzita do 7 ton. Wspélczesnie zeliwna rama

»dZzwiga” prawie 20 ton (to cigzar $redniego czot-
gu!). Przekiada sie to na no$nos¢ dzwieku, jego
barwe oraz site brzmienia.

Na rozwoj fortepianu w II potowie XIX wie-
ku najwiekszy wplyw wywart ambitny emigrant
z Niemiec, osiadly w Nowym Jorku. Produkty
Heinricha Engelharda Steinwega (ktéry potem
zmienil pisownie nazwiska na Henry E. Stein-
way) i jego rodzinnej manufaktury zawojowaty
$wiat. Wprowadzone przez firme udoskonale-
nia — efekt pomystowosci i wielu lat doswiad-
czen — dzi§ chronione sa ponad 130 patentami.
Sztandarowy model koncertowego fortepianu
Steinway & Sons nosi oznaczenie techniczne
D 274, gdzie cyfry to dlugo$¢ w centymetrach.
Pierwszy egzemplarz ujrzat $wiatto dzienne
w 1884 roku. Instrument produkowany jest do
dzi$ i poza drobnymi szczegétami technicznymi
niewiele si¢ zmienil. Fabryki Steinwaya w No-
wym Jorku i Hamburgu do dzi$ wypuscily na ry-
nek okolo 25 tysiecy egzemplarzy tego modelu.
Zawsze chwalony byt za barwe i urode brzmie-
nia, no$nos¢ i klarowno$¢ dzwieku. Jego mecha-
nika jest bardzo precyzyjna. Nie znaczy to, ze
Steinway jest instrumentem fatwym do okiet-
znania. Znawcy mawiajg, ze to fortepian dos¢
trudny, ,twardy” i wymagajacy sily, by ukazac¢
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jego brzmieniowe walory. Pod tym wzgledem
mniej wymagajace, ,lzejsze w obstudze” sg ja-
ponskie instrumenty Kawai i Yamaha. Chetnie
siegaja po nie mlodzi pianisci, zwlaszcza w wa-
runkach konkursowego stresu.

Nalezy jednak pamietad, ze nawet wérdd for-
tepian6w tej samej firmy, nie ma dwéch brzmig-
cych identycznie. ,Z nimi, jak z ludZmi” — zwy-
kli mawiac stroiciele, ktérzy opiekuja sie instru-
mentami na Konkursie Chopinowskim. Barwa
dzwieku, a wiec i ostateczny efekt artystyczny,
w duzej mierze zalezy od sposobu nastrojenia.

&
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utside, it is usually varnished a deep

black. Shaped like a great bird’s

wing (usually about 2.8m long), it is
supported by three, wheeled, lugubrious legs.
The piano’s most significant elements however,
are hidden within.

At the bottom of the instrument, a spruce
soundboard amplifies the piano’s sounds. Above
thatis a criss-cross of taut strings, where single,
thick, wire-wound strings belch bass tones,
double strings (in unison) play the mid-tones,
and triple strings sing treble. When the pianist
strikes a key, the strings, attached to the frame
in the rear (opposite the keyboard) and coiled
onto tuning pins in front, emit sound. The key
sets in motion a hammer through a mechanism
using levers and springs. When the felt-covered
hammer head hits the string, it makes it vibrate.
Meanwhile, dampers make sure only the struck
strings sound. The lyre, with levers called pedals,
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ennikarz Polskiego Radia, co

antenie Dwdjki | Marcin Majchrowski hosts the Comp

is beneath the centre of the keyboard. The right
pedal lifts all the dampers, which allows the
strings to continue vibrating and sustaining
the sound, even after the pianist has released
the keys. The left pedal (una corda) quietens
all the piano’s sounds: by moving the entire
mechanism to the right, it forces the hammers
to hit only one or two strings from the course.
It must be used carefully, however, because it
not only softens the sound, but also changes
its colour and may unleash unexpected effects.
The middle pedal sustains the sound of only
selected notes (the technical term is sustain,
prolongement or sostenuto); it is used rarely, and
practically never in Chopin’s music.

The oldest existing piano — the protoplast of
its modern counterparts — was built in 1720
by Bartolomeo Cristofori, who christened it

“gravicembalo col piano e forte” It is in New
York’s Metropolitan Museum of Art collection.

e 0 23.00 prowadzi studio konkursowe na
on Studio on Polish Radio 2, every day at 23.00

To describe all improvements to the piano and
its mechanisms over the years would require
several thick volumes. German constructors
made the most important changes. Though the
piano ruled concert halls during the first half
of the 19th century; its evolution was not at all
complete. Liszt, Chopin, Kalkbrenner and other
virtuosos of the age played on Pleyel and Erard
pianos, similar in design to the pianos of today.
However, when we compare their sound and
design, it becomes obvious that 19th-century
instruments differ greatly from their modern
counterparts. The combined pull of a piano’s
strings in Chopin’s time was 7 tonnes. The
modern cast-iron frame can handle nearly 20
tonnes (the weight of a medium-sized tank!),
which results in sound of greater range, more
power and interesting hue.

An ambitious immigrant from Germany who
settled in New York had the greatest influence on
changes to the piano in the latter half of the 19th
century. The products of Heinrich Engelhard
Steinweg (who later changed his name to Henry
E. Steinway) and his family shop conquered
the world. The enhancements his company
introduced through innovation and years of
experience stand protected by over 130 patents.
The flagship model of Steinway & Sons concert
pianos is the D274, where 274 is the length in
centimetres. The first model was unveiled in
1884. That instrument remains in production
today with very few changes, some technical
details aside. Steinway & Sons’ shops in New
York and Hamburg have produced about 25,000
units of this model to date. It has always been
praised for the colour and beauty of its sound,
and the range and clarity of its tone. However,
that does not mean a Steinway is easy to tame.
Experts say it is a difficult piano; they call it

“hard’; one that demands strength to show off
its sound. In this respect, Japanese instruments
made by Kawai and Yamaha are less demanding
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The Competition’s pianos

Participants in the 2010 Chopin Competition have four concert-
piano brands to choose from: Steinway, Yamaha, Kawai and, for
the first time, the Italian Fazioli. Nearly three-quarters of the
participants have selected the legendary Steinway D274.

=» FAZIOLI - Italian piano manufacturer established in 1981 by
pianist and engineer Paolo Fazioli. It produces only about 120
pianos annually.

=» The KAWAI Musical Instruments Manufacturing Co. Ltd.
Japanese classical and electronic instrument maker established
in Hamamatsu in 1927 by Koichi Kawai. Kawai is a multinational
corporation, employing over 4,000 people, with sales
exceeding $1billion.

=» STEINWAY & SONS - American company established in 1853
in New York. In 2000, its total annual production of all piano
models exceeded 550,000 units.

-» YAMAHA - Japanese corporation involved in various market
segments. Torakusu Yamaha, constructor of organs and pianos,
established the company in 1887, and it is one of the world's
oldest musical instrument manufacturers. In 2007, it acquired
the legendary Austrian piano brand, Bésendorfer.

and “easier” to play. Young pianists, especially
those dealing with the pressures of competition,
favour these.

Keep in mind, however, that even among
pianos of the same brand, no two sound alike.
Piano tuners for the Chopin Competition even
coined the expression “Pianos are like people”
The colour of the sound, and therefore the ulti-
mate artistic effect, largely depends on the way

a piano is tuned. *

» JUTRO w CHOPIN EXPRESSIE: CO INSPIROWALO
CHOPINA? | TOMORROW WHAT INSPIRED
CHOPIN?
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