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Esa-Pekka Salonen

Jedno z najwazniejszych wydarzen Roku Lutoslawskiego: wezoraj w Filharmonii Narodowej
wystapila londynska Philharmonia Orchestra pod batuta Esy-Pekki Salonena

To bylo jedno z najwazniejszych wydarzen Roku Lutostawskiego: wezoraj w FN wystapila londyniska Philharmonia Orchestra
pod dyr. Esy-Pekki Salonena. Wykonali: "Muzyke zalobna" (1958), "Koncert wiolonczelowy" (1970), w ktorym solista byt Norweg
Truls Mork, oraz IV Symfonie. Byl to pierwszy koncert Philharmonia Orchestra i Salonena w Polsce i zarazem kolejny odcinek
cyklu "Woven-Words. Music begins where words end: Lutostawski Centenary" obejmujacego wiele miast Europy oraz Tokio.
Partnerem cyklu jest IAM.

Anna S. Debowska: Dlaczego tak si¢ pan interesuje polska kultura?

Esa-Pekka Salonen: Kiedy w latach 70. studiowalem w konserwatorium w Helsinkach, moje pokolenie spogladalo na Polske z
duza uwaga. To byl jedyny kraj w bloku sowieckim, ktéremu sie udalo zachowa¢ wolnosé mysli, przynajmniej tak wtedy



uwazaliSmy. Wezmy przyklad Warszawskiej Jesieni, festiwalu muzyki wspolczesnej tak roznego od wszystkich innych w regionie
- przez swoja otwarto$¢ na $wiat zewnetrzny. Bylo w Polsce co$ niezaleznego, w kinie, teatrze. Z tego powodu nie spuszczaliSmy
Polski z oka. Interesowalem sie polska muzyka, Kazimierzem Serockim, Tadeuszem Bairdem, Bogustawem Schaefferem. A
bylem na biezaco, bo jeden z moich przyjaci6l podjat studia w Polsce.

My, Finowie, mieliémy $§wiadomo$¢, ze niewiele brakowalo, a podzielilibySmy los Europy Wschodniej. Obecno$é groznego i
zaborczego sasiada byla odczuwalna w naszej codziennoéci. I to by¢ moze uwrazliwialo nas na to, co dzialo sie u was.

W 1982 r. na podstawie "Cyberiady" Lema skomponowal pan cykl piesni pt. "Floof". Rozczytywal sie pan w
Lemie?

- Blyskotliwy i ironiczny Lem to kolejny dow6d na pewna niezalezno$é mysli w Polsce w tamtych czasach - mogt pisa¢ i wydawaé
swoje ksiazki bez przeszkod, choé jest w nich przeciez zawarta krytyka systemu totalitarnego. Thumaczono go wowczas na finski,
przeczytalem wszystko, co byto dostepne. Moja przygoda z Polska nie zaczela sie wiec od Lutostawskiego.

Ma pan za soba dziesiatki koncertow z jego muzyka, nagrania, stworzyl pan po$§wieconga mu strone
internetows3 i serie filméw o nim. Dlaczego wlasciwie jest pan tak oddany muzyce Lutoslawskiego?

- Kiedy studiowalem kompozycje mialem tylko dwa wzory do wyboru. Pierwszy to byta zachodnia awangarda, skupiona wokot
festiwalu nowej muzyki w Darmstadt - niemieccy kompozytorzy, ktorzy odcieli sie od przeszlodci, uznajac, ze wojna przekreslita
wszystko, co bylo. Ten wzor byt dla mnie jednak zbyt ograniczajacy i doktrynerski. Drugim wzorem byla wielka symfoniczna
tradycja z Mahlerem w tle, kultywowana zwlaszcza w ZSRR przez Szostakowicza. A Witold reprezentowal dla mnie trzecia droge.
Byt kims, kto czerpal z idei i technik awangardy, ale chcial robié to po swojemu. W pewnym sensie utozsamiali$my sie z nim, bo
podobnie jak my zajmowal pozycje kogos$, kto nie przynalezy ani do Wschodu, ani do Zachodu, jest kim$ posrodku i czerpie z
tego sile. Owezesne oérodki nowej muzyki, Paryz, Monachium czy Mediolan, byly daleko. Lutoslawski, ale tez Wegier Gyorgy
Ligeti uosabiali w naszych oczach niezalezny sposéb myslenia, odrebny wobec dogmatéw zachodniej awangardy.

To bylo ponad 30 lat temu. Co powoduje, ze nadal jest on dla pana tak fascynujacy?

- Im jestem starszy, tym mniej mysle o Lutostawskim w kontekscie formy i skomplikowanych technik, jakie stosowal, a bardziej
o emocjonalnym przekazie jego utworéw. Znajduje mnostwo przyjemnoéci w wykonywaniu jego muzyki. Mysle, ze pod koniec
zycia Witold tez bardziej skupial sie na emocjach, a mniej na rozwigzaniach technicznych, na matematycznej stronie muzyki.

Jaki jest ten emocjonalny przekaz?

- Bardzo wyraznie odczuwam jej tragizm. Nie chodzi tylko o "Muzyke Zalobng", ale tez II, III, IV Symfonie, "Livre pour
orchestre", "Koncert wiolonczelowy". Mam wrazenie, jakby ta muzyka zmierzata ku katastrofie, po ktorej nastepuje dziwne
uspokojenie. Zawsze mam wtedy przed oczami rozlegly krajobraz, w ktérym nie ma nic poza cisza. Na horyzoncie kilka postaci -
moze to jedyni, ktorzy ocaleli. Jest w tym co$ bardzo poruszajacego. Piekne jest zakonczenie IV Symfonii - wyciszenie, dojscie do
kresu, po ktérym jednak nastepuje coda, wlasciwy, radosny final. Tak sie konczy wiele jego utwordéw. Zapytatem go kiedys, skad
biorg sie owe happy endy, co to wlasciwie znaczy. Odpowiedzial: "Nie chciatem zostawi¢ stuchaczy w takim smutku". To

przeciwienstwo awangardzistow spod znaku Stockhausena czy Bouleza, dla ktorych publiczno$é byta na ostatnim miejscu.

Nie jest wiec prawda, ze tworzyt w oderwaniu od rzeczywisto$ci, cho¢ sam sporo pisal na temat niezalezno$ci muzyki jako
autonomicznego $wiata dzwiekow. Wezmy II Symfonie. Ona moze sie kojarzy¢ z aktem stwarzania §wiata, zaczyna sie seria
epizoddw, jakich$ fragmentéw, odpryskow. Nic tu nie narasta, nie zmierza w okre§lonym kierunku, nie rozwija sie. I dopiero w
drugiej czesci zaczyna to wszystko nabierac sensu, tworzy sie jakby utopijna wersja rzeczywistosci. Z kolei "Koncert
wiolonczelowy", ktory zagraliSmy wezoraj w Warszawie, moze by¢ odbierany jako metafora na wielu poziomach. Dla mnie jego to
utwor o znikomo$ci jednostki wobec §wiata, ktory nie zwraca na nig uwagi.

Tej muzyce na pewno nie stuzy suche, analityczne wykonanie. Trzeba uruchomi¢ wyobraznie. Moje nagranie IIT Symfonii, ktore

on znal oczywiécie, byto bardzo inne od jego interpretacji. Jednak byt zadowolony z mojego ujecia. Cieszyt sie, ze jego muzyka
moze brzmieé takze w taki sposob. Mysle, ze nie chcial, zeby $cisle trzymaé sie litery tekstu.
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