TATIANA SZEBANOWA

Swiat muzyki to bdzie mojswiat. Niezwykle
wczesne odkrycie swego powotania Tatiana
Szebanowa zawdgiza umitowaniu muzyki w
domu rodzinnym i zwaizanej z muzyk — jako
pianistka i pedagog — matce. W takich oko-
licznosciach byto rzecz naturaln, ze wiasnie
matka byta pierwsgnauczyciell Tatiany. To

ona (na wsipnym etapie ksztatcenia, ktérego

o wage trudno jest przeceél budzita dozycia
jej wraZIiwoé, Wyor&niq, muzyczm inteligencg, a jednoczéie przekazywala jej
podstawy wiaciwej techniki gry.

Najlepsa w Zwiazku Radzieckim instytugjedukacji muzycznej dzieci i mio-
dziezy ksztalgca na poziomie przedakademickim byta dzigta w Moskwie przy
Konserwatorium im. Piotra Czajkowskiego i przezKionserwatorium nadzorowana
szkota dla wybitnie utalentowanych jednostek. W wéasnie szkole, styacej ze
swietnych pedagogow i uczniéw zdobywaych laury na midzynarodowych konkur-
sach, ksztaitcita si— pod kierunkiem Tatiany Kestner —Tatiana Szebanow

Uwienczeniem jej edukaciji byly studia w Konserwatoriunogiewskim w mi-
strzowskiej klasie prof. Wiktora Miganowa. Ukaczyta je z najwyszym odznacze-
niemw roku 1976. Przez kolejnych dziesilat byta asystentkswego mistrza. Pozo-
stapc w kregu jego oddziatywania stawata siziedzicem wielkiej tradycji pianistyki
romantycznej wiogcej od Liszta, Silotiego i Rachmaninowa. Prof. Marow bo-
wiem — sam przez tradycg ksztattowany — byt jej kontynuatorem.

Format talentu i sztuki pianistycznej Tatiany Szedbwee] okrdlity nagrody
przyznane jej na matdzynarodowych konkursach pianistycznych: w Pradzengerti-
no Praha, 1969 — Grand Prix), w Genewie (1976 -h&Rrix, Nagroda Ameryki i
Nagroda im. Ernesta Schellinga), w Warszawie (ddynarodowy Konkurs Piani-

styczny im. F. Chopina, 1980 — Il nagroda, srelmeyglal i dwie nagrody specjalne: za



najlepsze wykonanie poloneza i koncertu) oraz wkBeli (Konkurs ,Bdsendorfer

Empire Grand Prix”, 1990 — Grand Prix i trzy nagragecjalne).

Dzigki konkursowym laurom Tatiana Szebanowa zyskalgpvea muzyczne
estradyswiata. Wielokrotnie koncertowata w niemal wszyskkikrajach Europy, w
Rosji, Kanadzie, USA, w Afryce i na Filipinach. \@mach 22 tournées w Japonii od-
wiedzita wszystkie licace s¢ sale koncertowe tego kraju i wyptta w nim — w pro-
gramach solowych lub koncertach z orkigstblisko 300 razy.

Koiti Nomura na tamach ,Tokyo-Simbun” pisd@ytlem obecny na trzech edy-
cjach Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego w Warszawieoku 1970,
1975 i 1980. Majc w pamgci wysepy uczestnikdw konkursu, a zakinterpretacije
znanych mkyjgcych pianistow, magpowiedzié, ze najlepsa interpretatorlky muzyki
Chopina jest moim zdaniem Tatiana Szebanowalaponii nie jest to zapewne opinia
odosobniona. Znakomita pianistka budzi podziw tgateh muzykéw, melomandw i
krytykéw. Swiadcz o tym stale ponawiane przez impresariéw zaproszeni

Repertuar Tatiany Szebanowej imponuje rozlégoi roznorodndcia. Sktada-
ja sie naa dzieta Bacha, Mozarta, Beethovena, Schuberta,B8ahoa, Brahmsa, Grie-
ga, Liszta, Saint-Saénsa, Czajkowskiego, Debussy’Bagvela, Poulenca, Skriabina,
Rachmaninowa, Prokofiewa. A ponadto: wszystkietdzizhopina.

Cennym skiadnikiem tego repertuarucykle czy serie dziet, w ktorych tworca
zawart calé¢ swej wypowiedzi w zakresie pewnej formy. Mamy tigev wszystkie
(48) Preludia i Fugize zbioruDas wohltemperierte Klavier wszystkie (6)Partity
Jana Sebastiana Bacha, wszystkie @8haty fortepianowd&lozarta, wszystkie (12)
Etiudy Debussy’ego, wszystkie (4®iesni bez stbwMendelssohna, wszystkie (24)
Preludiai wszystkieTranskrypcjeRachmaninowa, wszystkie (1Ryeludia choratowe
J. S. Bacha w opracowaniu S. Feinberga. ManmylnegesDebussy'egoMiroirs
Ravela,Pory rokuCzajkowskiegoSarkazmyProkofiewa.

Korzystapc z takich zasobow repertuarowych Tatiana Szebaramgponuje
programy swych koncertow w sposob niezwykle przéamy. Stara i by z samego
doboru dziet i zestawienia ich obok siebie wynikalss prawda, jak&amysl. By kon-

cert poprzez sw zawartd¢ unaoczniat jaki®€ mniej dotd dostrzegane zjawisko z



dziejéw muzyki, albo te— by zjawiska znane pomogt ujizer nowymswietle. Dzkeki
temu programy jej koncertow mapiezwykle wysoki walor poznawczy i stanawi
dzieto sztukisui generis;,sztuki prezentacji sztuki”.

Dopetnienie repertuaru Tatiany Szebanowej stapalzieta (Jewgenija Gotu-
biewa, Jurija Aleksandrowa i Borysa Blocha), ktdryoyta pierwsz interpretatork. A
takze: dzieta twércow polskich (Karola Szymanowskie@gdeksandra Zarzyckiego
czy Stefana Kisielewskiego). Zainteresowanie nilmmntczy fakt, # druga — obok
Rosji — ojczyzi pianistki stata si Polska. Polskiej kulturze Tatiana Szebanowa kia-
niata s¢ niejednokrotnie — czy to wykorag w roku 2001 (wraz z OrkiegtfTeatru
Wielkiego w WarszawieKoncertStefana Kisielewskiego, w dzigsj rocznie smier-
ci tego tworcy, czy tegrapc (w ramach Festiwalu ,,Chopin i jego Europa”, 1X0Z)
na fortepianie Erarda z roku 1848 dwssia Etiud z op. 28Chopina wraz z kilkoma
jegoWalcami

Wsréd wydarzé o wymiarze historyczno-symbolicznym wpisanych wdra-
fie Tatiany Szebanowej wskazaalezy wieczor galowy w Wielkiej Sali Konserwato-
rium Moskiewskiego, na ktorym z OrkiesgtFilharmonii Moskiewskiej pod dyrekgj
Genadija Rediestwienskiego pianistka wykonath Koncert fortepianowySamuela
Feinberga. Wieczor 6w odbytesiv roku 1990 — w stulecie urodzin tworcy owego
dzieta — i byt replilg wieczoru z roku 1954, podczas ktorego dzieto & gam Fein-
berg, z 4 samy orkiesty, ktora wtedy dyrygowat ojciec Genadija Riiestwienskiego
— Mikotaj Anosow.

Feinberg byt jednym z najekszych pianistow rosyjskich pierwszej potowy
XX wieku. Byt tez profesorem Konserwatorium Moskiewskiego. UcznieembBerga
byt Wiktor Mierzanow, a wychowankMierzanowa (i to najwybitniejsg byta Tatiana
Szebanowa. Dlatego to whie ona wysipita na uroczystai w roku 1990. Wysipita,
by swa sztulq ztozy¢ hotd mistrzowi jej mistrza.

Réwnie imponujco jak repertuar pianistki przedstawia f@j dorobek nagra-
niowy. Nagrata blisko 50 ptyt. Najpierw rejestroaawe kreacje na ptytach analogo-
wych, a gdy stworzono techrikzapisu cyfrowego — na ptytach kompaktowych.
Ostatnio skorzystata z najnowszego systemu registtavicku SACD, nagrywajc z

okazji 250-ej rocznicy urodzin Mozarta jego kongemt jeden, dwa i trzy fortepiany



(wraz nezem Jarostawem, synem Stanistawem i OrkieSiNFONIA VARSOVIA
pod dyr. Michaela Zilma).

Tatiana Szebanowa wspotpracowata lub wspoétpracuygeloma wytworniami
ptytowymi, takimi jak Melodia, Polskie Nagrania ,Ma”, Tonpress, DUX, RCA
Victor, Panton, Empire Master Sound, Pony-CanyoBS&Gony, EMI, IMC-Tokio
oraz GHP Japan.

Jw sama lista wymienionych firm wskazuje, studio nagraniowe jest dla ar-
tystki rownie wana przestrzeni dziatalngci jak sala koncertowa. Przy takim podej-
sciu zapis dwiekowy jest uwiéczeniem pracy nad dzietem, ktérego ksztattgkizi
wielokrotnym prezentacjom na estradzie, przez ledigekrystalizowat sii dojrzewat.

Sa muzycy, ktérzy w nagraniach wypadadecydowanie mniej korzystniezni
na koncercie. W studio, oderwani od publicsppozbawieni impulséw, jakimi pu-
blicznas¢ wykonawe potrafi uskrzydié, dap wykonania emocjonalnie ,schiodzone”
I, chas technicznie nienaganne, to jednak pozbawigmeéa. S muzycy,
ktorych sztuka wykonawcza w spotkaniu z mikrofonierodowiskiem studia nic ze
swej urody nie traci. O ich grze mowtske jest fonogeniczna. Takim muzykiem jest
Tatiana Szebanowa. Jej utrwalone na ptytach krgmadfee § natchnienia zarliwosci.
Ich zrodiem jestwigty ogien inspiracii.

W kolekcji nagra dokonanych dat przez znakomitpianistk; niniejszy kom-
plet dziet wszystkich Chopina ma miejsce ytgpwe. Stanowi jej nagraniowepus
magnum.

W roku 1988 Tatiana Szebanowa pgajwspotprae z Akademi Muzyczra w
Bydgoszczy. W uczelni tej prowadzi ktgortepianu. Miernikiem jej oggnie¢ peda-
gogicznych g nagrody przyznane ksztalconym przez pianistom na neidzynarodo-
wych konkursach: w Wilnie, Atenach, Warnie, LondynParyu, San Sebastian, No-
wym Jorku, Marsali, Aomori (Japonia, Konkurs im.liHg Czerny-Stefaskiej), jak
rowniez na mgdzynarodowych konkursach odbyweych s¢é w Polsce (w todzi,
Bydgoszczy i we Wroctawiu). Prof. Szebanowa udzsgdakze poza murami bydgo-
skiej akademii prowadz kursy mistrzowskie w Niemczech, Holandii, Japdmoky-

0, Nagoya, Osaka), a takw Polsce: w Warszawie (Podyplomowe Studium Pignis

ki, Letnie seminaria dla japskich pedagogow i pianistow) oraz w Dusznikach.



Rzeca niestychanie trudnjest godzenie z saldwoch rol: pianistkiwiatowe-
go formatu i pedagog#rs longa, vita brevisWedle owej antycznej maksynzycie
jest nieproporcjonalnie krotkie w stosunku do Zagakie przed artysgtstawia sztuka.
Nigdy das¢ czasu n&wiczenie, na doskonalenie pianistycznego warsztewczenie
sig nowych dziet, na lektgr na tak wane w rozwoju osobowgi ,pielgrzymowanie
po ogrodach sztuki”. Co uzasadniag@pawigcenie czsci zycia hauczaniu innych?

tatwie] odpowie na to pytanie ktokto zna Kklimat panagy w moskiewskim
konserwatorium i tamtejsze relacjecaizy profesorami i studentami. Szkota moskiew-
ska jest stawna éwiecie wignie dlategoze od stulecia w gronie jej profesorow byl
wielcy pianici, ktorzy chcieli i potrafili b¢ jednoczénie wielkimi pedagogami. Cen-
ne z punktu widzenia ich uczniéw byto nie tylko,tzego” ich uczono, lecz tak to
Jak” ich uczono. Jak wspominat jeden z wychowankéigksandra Goldenweisera —
.{am sama lekcja byta dzietem sztuki”. Tam naucelycdawat uczniowi wzor sztuki
muzycznego wykonawstwa, a jednogze sam byt wzorem ,sztuki uczenia sztuki”.
A piekny wzOr inspiruje, zagfta do jego ndadowania i sprawiaze uczé pragnie §¢
droga swego mistrza. Stynni wychowankowie moskiewski&gaserwatorium przej-
mowali wiec pateczk od swych pedagogéw i sami stawadl gedagogami.

Uczac innych Tatiana Szebanowa pozostaje w zgodziadyth kultywowary
w konserwatorium, ktérego jest absolwentkV jakins sensie splaca zedtug. Od
swoich mistrzow otrzymata wiele, samacwi- tym, ktérych ksztatci, pragnie dwie-
le.

Marek Dyzewski



Tak nikt nigdy klawiszoéw nie dotykat

Rok 2010 kdzie rokiem Fryderyka Chopina. Dwusetna roczniggo jarodzin
zaznaczy si w postaci dedykowanych mu koncertéw, festiwalinlkarsow piani-
stycznych, naukowych sympozjow, &stk. | — oczywdcie — ptyt. Plytowym zwiastu-
nem obchodow owej rocznicy jest niniejsza edycjaystkich solowych dziet Fryde-
ryka Chopina w interpretacji Tatiany Szebanowe;j.

~Wybitna pianistka i rownie wybitna chopinistka’aka wymowe miat werdykt
jury X Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Frydei@kapina w War-
szawie (1980), ktére Tatianie Szebanowej przyznajwyzsze obok zwyeizcy miej-
sce wrod laureatow. Tego rodzaju ocena ma gvegjatkowa. Ow konkurs bowiem,
zgodnie z intengj jego tworcy, ustanawia wzorce wykanahopinowskiej muzyki,
jest kustoszem jej stylowoi.

Kiedy mazemy mowé o wykonaniu stylowym? Gdy wykonawca wiernie odda-
je tres¢ kompozycji, a take cechy jej] muzycznegezyka i stylu. A co jestrodtem
wykonania stylowego? Po pierwsze — sataeeto.,,Gram tylko to, co napisat kompo-
zytor” — mawiaj nawet wielcy muzycy i dodaj,,wykonawcze wskazowki znajdeijpwv
nutach”. W ich rozumieniu interpretacja jest odawiedleniem poznanej i przgej
tresci dzieta.

Nie jest to jednak postawa, ktora w muzyce Chopigstarczy. Kluczem do in-
terpretacji winno tu bowiem IBynie tylko dzielq lecz take sposob gnjego tworcy.
Trzeba pamitac, iz gra Chopina byta zjawiskiem absolutnie oryginalnymepowta-
rzalnym, bytasui generisarcydzietem. | tylko dzki jego grze przestania jego muzyki
mogty w petni s¢ objawi.

Nie znamy owej gry w jekywym wydaniu. Ale jestany w stanie tworzg so-
bie jej wyobraenie: w oparciu o relacje muzykow, krytykOw, uczmi€hopina oraz
zaprzyjanionych z nim ludzi sztuki — poetow, pisarzy, malarich opinie g z sol

zadziwiapco spojne, nawzajemespotwierdzay i dopetniaj. Dlatego stusznie twier-

! Edycja zawiera dzieta watznie opusowane, ktore zostaly tu uszeregowanel@jyrisci wskazanej przez
numery opusow.



dzi prof. Jan Ekief, iz rekonstrukcja gry Chopina jest giivva. A jesli jest mazliwa,
to jest réwnie potrzebna— jako punkt odniesienia dla wspotczesnych intetgmji
chopinowskiej muzyki. DZi— jak s¢ zdaje — najlepiej gra Chopina ten, kto nie tylko
wyraza sens jego dziet, lecz taknawazuje do stylu jego gry.

Siegajac po ptyty niniejszej edycji stawiamy sobie pytamejakim stopniu Ta-
tiana Szebanowa zb& sk do pianistyki samego Chopina? Piampowiedzi jest po-

nizszy tekst.

Wielogodzinne misterium improwizacji hinduski muzy&zpoczyna od ragi,
ktora dedykuje swemu mistrzowi. W ten sposob zdajensdwic: ,stuchajcie, jak we
mnie gra moj mistrz”. Drug z kolei rag muzyk éw dedykuje mistrzowi swego mi-
strza. Sens dedykacji jest podobny: ,stuchajcik,vje¢ mnie gra mistrz mojego mi-
strza”.

Nic pickniej niz ten praktykowany w odlegtej kulturze gest nie glaastoty
pedagogiki artystycznej. kdy artysta mee powiedzié: moj nauczyciel, cho juz
dawno nie ma go od zywych, w jaki sposolryje we mnie, poprzez to, czego mnie
nauczyt, w co mnie wtajemniczyt, na co mnie uiivait, co pomoégt mi odkry, po-
zna, pokocha.

Instruktor retoryki w czasach pidego antyku mawiabiesli ktos zostat pouczo-
ny przez drugiego, to nazywa §0 synem, a tamtego — ojcehtak w istocie jest:
miedzy pedagogiem a jego wychowankieng)ijenOwimy o pedagogice z prawdziwe-
go zdarzenia, tworzy swi¢z bliskiego pokrewiastwa.

Ta wigz maze sk rozcagat na kilka generacji. Spojrzmy na Konserwatorium
Moskiewskie. Tam zasOb prawd, regut i ungiepsci zwigzanych z wykonywaniem
muzyki mistrzowie przekazgjswoim uczniom z pokolenia na pokolenie. ,Powiedz
mi, kto ci uczyt, a powiem ci, kim jes§é J&slis studiowat w Moskwie, to takie stowa

maja sens. Bo jestetworem tradyciji, ktora tam jestagjle zywa, ktog ,wziates w sie-

2 Autor Narodowego Wydania Dziet Wszystkich Fryderglaopina. Prof. Ekier byt dziewgiokrotnie jurorem
i trzykrotnie przewodniczcym jury Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. F. CheopinVarszawie.



bie”. | stal& sie ,synem” swego mistrza, a poprzez niego -zéawnukiem i prawnu-
kiem tych, ktorych potomkiem byt twoj mistrz.

Wypada spytd jakich przodkéw po linii artystyczno-pedagogicgmeata Ta-
tiana Szebanowa? Jaki jest jej rodowod?

Wiktor Mierzanow, jej pedagognota benelaureat IV Mgdzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. Chopina w Warszawied@9uczyt st u Samuela Fe-
inberga (1890-1962). Feinbergas 4eztalcit Aleksandr Goldenweiser (1875-1961) —
wielki pianista, blisko zwizany z Rachmaninowem i Skriabinem.sidl jego wy-
chowankéw byli muzycy tej miary, co Rosa Tamarkimatiana Nikotajewa, Dmitrij
Baszkirow, Lazar Berman. Mistrzem GoldenweiseraAigksandr Siloti (1863-1945),
ktory najpierw uczyt s w Moskwie u Mikotaja Rubinsteina, a ngshie, przez trzy
lata (1883-1886) — u samego Franciszka Liszta.Sikoti, jeden z najwybitniejszych
ucznidw Liszta, ksztalcit (obok Goldenweisera) $#&sga Rachmaninowa i Konstanti-
na lgumnowa (1873-1948). Igumnow stat gotem jednym z filaréw Konserwatorium
Moskiewskiego, a sam Siloti, po latach bujnej ddratéci w Rosji, byt w Nowym
Jorku profesorem Juilliard School of Music (1924-42

Liszt — Siloti — Goldenweiser— Feinberg— Mierzanow — Szebanowa.
Wymowa tego aigu nazwisk jest jednoznaczna: Tatiana Szebanowapasikobier-
czynia nagwietniejszych tradycji pianistyki romantycznej. aktej pozycji tatwiej jest

wnikat w tajemnice muzyki Chopina.

Fantastyczna i zawsze niezawodna technika.
Ani sladu jakichkolwiek zmagez arcytrudma matert;.

W takim tonie o grze Tatiany Szebanowej na KonkutGhopinowskim w
Warszawie (1980) wypowiadaligskrytycy. Zgodni byli rownie co do tegoze w jej
interpretacjach na plan pierwszy wysuwa giebia wyrazu, a nie obliczony na po-
klask publicznéci wirtuozowski popis. Rzeczydgie: graac Chopina, pianistka nie

epatuje wirtuozesy, lecz zdaje si,skrywat” ja za muzyk.



Jaki ideat estetyczny préawieca tego rodzaju postawie? Oktlego arbiter
elegancji w epoce Odrodzenia, pisarz i dyplomatd&ssare Castiglione. W swym
stynnym dziele]l libro del Cortigiano(1518), mowi opieknie,ktore mae sk przeja-
wia¢ zarOwno w sztuce, jak i vyciu cztowieka. Mowi owdziku, ktory — w jego
przekonaniu — jest podstawpickna. | medytupc nad tym, co jestrodiemwdziku,
dochodzi do przekonaniae jest nim pewna tatwo, z jaky realizuje st rzecz truda.
Rack, jakg Castiglione daje czytelnikowi, w uproszczeniu réke, mana wyrazé
tak: jesli czynisz c@, co wymaga kunsztu, watkowej wprawy i talentu, gdy wc na
przyktad prowadzisz uczamdysput, gtosisz mow, improwizujesz sonet, albo grasz
na jaking instrumencie, nie daj pozfigak trudna jest to rzecz, a przeciwnie:icgyz
latwaoscia, bez wysitku, jakby od niechcenia. Nie obrgk z twoim kunsztem, lecz
raczej ukryj go przed oczyma innych. Wiedz bowienprawdziwg sztulg jest to, co
sie nie wydaje by sztulg.

Nie nowa to myl. W staraytnosci — cytupc Owidiusza — powiadandrs est
celare artem. Sztukjest ukry sztuk —taki ksztalt ma owa rzymska maksymasdzi
Jest to niestety przektad uproszczony, przeskmyggj gkbszy sens. tafaskie stowo
ars (sztuka) mowi aumiegtnasci artysty, o jegobiegtasci w tym, co czyni, 0 jegoo-
bocie — wzorowej, mistrzowskiej, arcydziel@eyyiec: o jegokunszcie.

Mysl Owidiusza:Ars est celare artemalezatloby wic rozumié tak: Sztulg
jest ukry* kunsztA jeszcze lepiej — takArtyzm polega na tym, by ukrgzielna¢ ar-
tysty.

Poniewa jednak dzielné¢ ta sprawiaze ,artysta z fatwécia pokonuje trud-
nosci”, petny sens méti Owidiusza (i ten literalny, i ten dondyy) bytby taki: Artyzm
polega na tym, by truddé zadania artysty nie rzucataesiv oczy.

Z tej perspektywy spojrzmy natiudy Chopina. O ich problemach technicz-
nych mana pisaé cate traktaty (Alfred Einstein). Trzeba technitariscendentnej, by
tym problemom sprostaA jeszcze wiksze wymagania stawia pianistom strona mu-
zycznakEtiud. Dlatego do wyjtkow naleia wykonania, ktore do tych arcydziet dora-
stap. Takim wyjtkiem s kreacje Tatiany Szebanowej. Pod jej palcami znika
niebotyczna trudne¢ Etiud i w catej petni ukazuje <iich pigk-

no.



Kilka przyktadow z jej wykona.

Etiuda a-moll op. 10 nr 2CD 2/5)°.
Wznosace s¢ i opadagce pochody chro-
matyczne angailjace trzeci, czwarty i pt
ty palec prawejgki (¢wiczenie na szybkie
przektadanie palcow jeden nad drugi
oraz wyroéwnanie ich brzmienia) — gra

sa perliscie, dzwickiem zwiewnym, arcy-

infOUS

shiehanovs

delikatnym. W niszym rejestrze: wartk
ruch akordéw — petnych gracji i taneczn
lekkaosci.

Etiuda Es-dur op. 10 nr 1/14).

Szeroko rozeignicte arpeggia i kridona przez ich najwysze dwieki melodia.
Brzmienie aksamitne, zZaviata harfy. |, mistrzowskie w tej interpretacjpgkreslanie
punktéw zwrotnych przebiegu harmonicznego ledwowzaalnym wstrzymaniem
pulsu.

Etiuda f-moll op. 25 nr 2CD 4/6).

Jej celem gtownym jesiwiczenie niezalenoici rak. Partie kadej z nich przebiegaj
w réznym metrum. Palce pianistki dotykdlawiatury z lekkécia motyla. W powie-
trzu wibruje dwickowa mgietka.

Etiuda Des-dur op. 25 nr @D 4/12).

Biegmce w szybkim tempie rownolegte seksty w tym wykangirzywodz na myl
malarskiechiaroscuro: migocz rozmaitymi odcieniami i barwami, raz jasnymi, to
znéw ciemniejszymi. Frazy o &gtych tukach brzny dolcissimo cantabile.

Etiuda a-moll op. 25 nr 4CD 4/8)*.

3 Dane w nawiasach wskazaypyte, na ktdrej znajduje siprzywotany w tekcie utwor orazmumer indeksupod
ktorym zostat umiejscowiony. CD 2/5 oznacpéyta druga, indeks pty.

4 Bylta to jedna z etiud, ktére Tatiana Szebanowa gk na M¢dzynarodowym Konkursie Chopinowskim w
Warszawie w roku 1980. Jej caty repertuar konkugsprzedstawiat i nastpujaco:
| ETAP: Impromptus Ges-dur op. 51, Etiuda C-dur op. 1@ niScherzo cis-moll op. 39
Il ETAP: Nokturn fis-moll op. 48 nr 2, Fantazja f-moll @2, Etiuda gis-moll op. 25 nr 6,

Etiuda a-moll op. 25 nr 4, Preludia (z op. 2BYmoll, As-dur, f-moll, Es-dur; Polonez fis-mop. 44
Il ETAP: Mazurki op. 59: a-moll, As-dur, fis-moll; Sonataroll op. 35
FINAL: Koncert f-moll op. 21z Orkiestr Filharmonii Narodowej pod dyr. Tadeusza Strugaty)
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Akordy prawej eki artykutowane spiccato odbipagie z synkopowym opgnieniem od
dzwickow basu. Lewaeka jak rozgdzone do granic natiwosci wahadto z maszy-
Nowa precyzj przerzuca si miedzy dolnym i géornym planem przypisanej jej partii.
Dwa stowa z ¢zyka nomenklatury muzycznej przywodzi nadntp zjawiskowe wy-
konanie:morbidezza sofficita (delikatna¢, gietkos¢, elastycznée, migkkos¢). A mo-

ze lepiej powiedzi& pigkno? P¢kno w najczystszej postaci.

Uderzato pgkno dwieku.

Fortepian brzmiat najpikniej, jak to sobie nima wyobraz.

Tak oceniat interpretacje Tatiany Szebanowej. wybkrytyk, Jan Weber. Warto vg
wstuch& si¢ w jej gre i odpowiedzié sobie na pytanie, na czym togkmo jej
dzwigku polega?

Dynamika. Znaczenie tego czynnika u Chopina trugst przecerdi. Skad wiec sk
biora wykonania jego muzyki, ktérych grzechem gtownyrst jgroppo forte” — zbyt-
nia gltanos¢? Wszak dwiegk olbrzymi, krzykliwy, agresywny wprost aga niezwykle
wyrafinowanej i stonowanejonoritéchopinowskiej.Czuto s¢ urok jego dwieku po-
przez nieobecng’ tego cikzaru, ktory narzucat Liszt, Thalberg i innipisat

0 grze Chopina jego przyjaciel, kompozytor i pisgais Ferdynand Hiller. Sam Chopin
hotdowat zasadzie.a mesure c’est 'ame de la musique — umiar jeszdmuzyki.
Wiemy, ze sik dzwiecku operowat z wyjtkowym umiarem.

Powie kta: dzi§ gra s¢ gtosniej, bo nasze fortepiany potzniejsze od dawniejszych.
Rzecz w tym, 4 ,uciekapc w gtasnos¢” niektorzy przekraczaj mazliwosci nawet
wspotczesnych instrumentow.

Paul Badura Skodaomplementujc technilg jakiega pianisty mowi & 0 nim, ze
.panuje nad instrumentem”. Lecz ja bym chcizééby ména te — paradoksalnie —
powiedzié, ze ,instrument panuje nad nim”.

Tatiana Szebanowa zdaje $b zyczenie spetnia Instrument jest absolutnie poddany

jej woli, lecz i ona poddajeesjwoli instrumentu”, w tym sensiegge dziata w zgodzie z
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jego natug, w zgodzie z jegéwiatem diwiegku, i — jak méwi prof. Mietanow — tech-
nicznym mgiwosciom instrumentu podpagdkowuje swe interpretacje.

Forte. Na wszystkich stopniach intensywrigej forte okniewa nas blaskiem, gia,
szlachetnécia brzmienia. Take dramatyzmem — jak Wreludium d-moll(CD 5/24).
Takze erupcy energii — jak wEtiudzie h-moll(CD 4/14). Take potga — jak wSche-
rzu b-moll(CD 5/30),Polonezie fis-mol{CD 7/10)czy Polonezie As-dufCD 8/9)

Skala dynamiczna, jakpostuguje si Tatiana Szebanowa, ma rogps¢ ogromn. Ale

to nieforte, lecz sfera brzmie piano stanowi gtowny tej skali zakres. Czyie tak
wiasnie operowat wolumenem brzmienia Fryderyk Chopie§oJgrapulsowata prze-
waznie na r@nych stopniach pianaa potege brzmienia akcentowata w momentach
kulminacji (Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzjetezonans. Pozha
1999).

Przyktad takiej gry daje Tatiana SzebanowaPuwlonezie-Fantazji op. 6{9/13) —
prowadac muzyczm dramaturgt w przewaajacej mierze w dynamice piano. Ten
obszar brzmig w jej interpretacjach cechujegdiogactwem, wobec ktdérego stosowa-
ne w nomenklaturze muzycznej oflenia piano, pianissimo, piano pianissimo, pia-
nissimo pianissim@a daleko niewystarczage. A przy tym nawet 6w potgtos i szept
podlega ranicowaniu, kontrastowaniu i cieniowaniu. Ptaszcaynatzenia dwicku

— jak w reliefie — maj tu swoje wypukiéci | wklestosci.

Tego rodzajufonosferajest zjawiskiem niezmiernie rzadkim. Bo gra piantaka gra!

— wymaga wytkowego kunsztu, wkszego bodaj aigra forte. Gdy u pianisty tego
kunsztu zabraknie, styszymyuliek, owszem, cichy, lecz pozbawionyvadecznaci,
nosnosci, przywiedty i matowy, bezwyrazowy i uczuciowo indyferentiiano w wy-
daniu Tatiany Szebanowej, nawet w jego narych rejestrach, zadziwia §mmscia,
dobitnccia i petnia brzmienia pienezza del suoincsita wyrazu izarliwoscia, a przede

wszystkim — jasncia i swietlistoscia.

Barwa dwieku jestrownie wanym elementem dzieta muzycznego jak jego struktura

(Howard Mayer Brown). Stl rodzaj brzmienia, jaki muzyk wydobywa z instruriuen
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stanowi o ,by albo nie by’ wykonywanego dzieta. Albo wt bedzie to brzmienie,
ktore dzietu przystoi, i wtedy zabrzmi ono w kseiatprzez twore zamierzonym, al-
bo tez, gdy brzmienie to mniej lub bardziej rozminie i wizja tworcy, ustyszymy
dzieto, ktore ,nie jest sap, ktére stracito swaj tozsamdac.

Wyczytat z nut jakdci brzmieniowe, ktére tworca implicite — wpisat w dzieto, usty-
sz& je | przywot& do zycia na instrumencie. Wszystko to czyni Tatianab@newa.
Czyni w sposoéb niezrownany, gdgkala barw i odcienizivieku, jakimi operuje, wy-
daje s¢ nie mi€ kresu. Z tak brzmcym fortepianem jest jublisko do Chopina. On
sam byt przeciecudownym ,koloryst”, jego dzwick miat tyshce odmian i niuansow.
Kolorystyczna rozmait@& brzmienia. Ta kwestia wracatla jak refren w rozmolwa
jakie profesorowie w konserwatorium moskiewskimvpadzili ze studentami. Roz-
budzajc ich wyobrani¢ odwotywali st do skojarzé z malarstwem. Blisk@& malar-
stwa i muzyki byta dla nich czyroczywistym. Koms, kto nie mogt uzyskana for-
tepianie okrédonego kolorytu, Neuhaus mowit: Addo galerii i postuchaj jakpiewa
Rembrandt, Vermeer, Monet, Renoir. Trudno o lepsak, skoro harmonia barw w
malowidtach wielkich mistrzow przemawiata do samélwpina. Zwiedziwszy Gale-
ri¢ Drezdéska, pisat:istnielg obrazy, na ktérych widok zdaje mg¢,sie styseg muzyk.
Konstanty Igumnow przenosit pewne elementy z mkiege modus operandna
grunt gry fortepianowej. Od mistrzévegzla uczyt st i uczyt swoich uczniow postu-
giwania s¢ ,perspektyw’. Mawiat: Tak w malarstwie jak i w muzyce pewne epizody
nalecy uwypuklé, wyeksponowana pierwszym planie, inne sza ukazé w cieniu, w
gtebi, na planie dalszym. Gmie wtywam pogcia ,perspektywa éwickowa”. Gdy
mniej dewiadczeni pianici nie $; w stanie jej uwzgtnic, ich gra staje s chaotycz-
na i beztadna. Cierpi na tym utwér, bo jego wykadagast bezbarwne i nic nie mo-
wigce.

llustracg tego, co mee wnig¢ do muzyki przejta od malarstwa perspektywa, 4laj
kreacje chopinowskie Tatiany Szebanowej. Przykfidat z Sonaty h-moll op. 58
(CD 9/8). Gsta, wielowstkowa treé¢, przebiegajca z impetem akcja, symfoniczne
brzmienie — to czynniki, ktére w wykonaniu mniejaiym mogtyby zmniejszyczy-

telncs¢ struktury dzieta. Tu Zaowa struktura jawi giw sposob klarowny i przejrzy-
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sty. Jest w niej tad i hierarchia plandéw. Jej edizow zalenosci od ich znaczenia,
przemawiag — jak w teatrze —dulz z proscenium, 41z z gkbi sceny, hdz zza kulis.
Otwarta¢ na inspiracje malarskie. To cecha wychowankow nevsskiego konser-
watorium. Ale Tatianie Szebanowej malarstwo jeszegolnie bliskie. Sama bowiem
malowata. Dawniej, w latach szkolnych i studenckidhieszanie barw, wodzenie
pedzlem po powierzchni obrazu, wnikanie w prawadeace harmord koloréw, ga
swiatet i cieni, zg¢bianie tajemnic kompozycji — to wszystko wzbogage) wy-
obrazni¢ 1 wrazliwosé¢, wyostrzyto jej kolorystyczny stuch, i pomogto jejpianistce —
interpretowé& pewne dzieta jako zjawisko kolorystyczne.

Tak podeszia d&inatu z Sonaty b-moll op. 36CD 6/11). Nie rozumiat go Schumann
(To nie jest muzyRanie rozumiat (nie znosit wcz) Mendelssohn, a ona uczynitaxze
malarslk wizje. W tempie przyprawiagym o zawrot glowy dwieece grag unisono ¢
samy melodk. Kiebia sie ciemne mgty. Na ich tle — jakwiatetka — raz po raz wybty-
skuja jasne plamki.

Ferdynand Hiller, édhiony pikknem brzmid, jakie wydobywat z fortepianu Chopin,
przekazat potomrigi opinie: Tak nikt nigdy klawiszéw nie dotyk&tuchajc gry Ta-

tiany Szebanowej, pytamy: kto dziotyka fortepianu tak jak ona?
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