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INEDITA KAZIMIERZA SEROCKIEGO!

Krytyczny stosunek Kazimierza Serockiego (1922-81) do wtlasnej twérczosci to
jedna z nadrzednych cech osobowosci tego kompozytora. Pierwszym utworem, na
ktérego publikacje zgodzit sie Serocki byla I Symfonia z 1952 roku. Nawet tak
interesujace dzieto, jakim niewatpliwie jawi sie Koncert romantyczny (1950) nie
zastuzylo sobie - zdaniem jego twoércy - na wydanie drukiem. Autografy
nieopublikowanych utworéw Serockiego sa obecnie przechowywane w Zakladzie
Zbioréw Muzycznych Biblioteki Narodowej w Warszawie. Nie sa to jednak rekopisy
wszystkich wczesnych kompozycji Serockiego. Losy partytur najwczesniejszych jego
utworéw pozostaja nieznane, a o istnieniu niektérych mozna dowiedzie¢ sie, lub
tylko wnioskowaé, na podstawie materialéw zZrédtowych o Serockim, znajdujacych
sie w archiwaliach bibliotecznych Uniwersytetu Warszawskiego i Zwigzku
Kompozytorow Polskich. Dokumentacja ta dotyczy przede wszystkim dziatalnosci
Serockiego w Zwiazku Kompozytoréw Polskich i zaméwienn na poszczegdlne
utwory, sktadanych przez te organizacje u kompozytora.

Wedlug wspomnianych informacji archiwalnych, Kazimierz Serocki byt zwigzany
ze Zwiazkiem Kompozytoréw Polskich od 6 kwietnia 1947 roku (poczatkowo jako
czlonek kandydat, pézniej jako czltonek zwyczajny i wiceprezes Zarzadu Gléwnego)
az do 11 maja 1974 roku (pisemna rezygnacja z czlonkostwa). Ponizej zostata
przedstawiona w porzadku chronologicznym lista utworéw Kazimierza Serockiego
o nieustalonych losach zapisu nutowego:

- Etiuda (1942), Preludium (1943), 2 Mazurki (1943), a la polonaise (1945) - wszystkie
na fortepian;

- 2 piesni do stow Wierzyriskiego na glos (sopran lub tenor) i fortepian (1946);

- Kwartet smyczkowy (nieukoriczony lub tylko naszkicowany?);

- 10 wariacyj z fugq na temat wtasny na fortepian (1948-49?);

- 3 etiudy na orkiestre (1949-50?);

- Sonatina na fortepian (1949);

- Murarz warszawski (1951).

Z powyzszej listy wynika, ze najwczeséniejsze utwory Kazimierza Serockiego,
o ktérych mozna znalez¢ wzmianki w dostepnych materialach archiwalnych, to
kompozycje fortepianowe. S to: Etiuda (1942), Preludium (1943), 2 Mazurki (1943), a la
polonaise (1945). Zgodnie z informacjami zamieszczonymi w archiwum Zwigzku

1 Artykut ten jest oparty na fragmentach dysertacji doktorskiej autora, zatytulowanej Indywidualny styl
kompozytorski Kazimierza Serockiego wobec tradycji i awangardy muzycznej XX wieku, Uniwersytet
Muzyczny im. Fryderyka Chopina, Warszawa 2010.
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Kompozytorow Polskich, wszystkie te utwory - z wyjatkiem a la polonaise - zostaly
wykonane w 1945 roku (cho¢ nie wiadomo przez kogo, by¢é moze przez ich
kompozytora) i utrwalone przez Polskie Radio. Zaréwno rekopisy, jak tez nagrania
wymienionych kompozycji nie zachowaly sie. Etiude, Preludium oraz Mazurki
Tadeusz A. Zielifiski tylko wymienia w swojej monografii po$wieconej Serockiemu,
lecz nie dokonuje tam nawet ogélnej charakterystyki tych utworéw.2

Podobna sytuacja ma miejsce w przypadku - zamieszczonych w danych
archiwalnych Zwigzku Kompozytoréw Polskich zaraz po powyzszych utworach
fortepianowych - 2 piesni do stow Wierzyriskiego na glos (sopran lub tenor) i fortepian
z 1946 roku, ktére nie zostaly nigdy wykonane, a ich partytura takze
prawdopodobnie nie dotrwata do chwili obecnej.

W  materiatach archiwalnych Zwiazku Kompozytorow Polskich jest takze
wzmianka o Kwartecie smyczkowym, o ktérym jego twoérca wspomina, iz jest
w ,trakcie pisania”. Utwoér ten nie zostal prawdopodobnie przez Serockiego
ukoniczony. Warto w tym miejscu nadmienié, ze kompozytor nigdy nie powrdcit do
idei napisania kwartetu smyczkowego. By¢ moze gatunek ten wydawat mu sie zbyt
silnie zwigzany z tradycja klasyczng lub nawet archaiczny w odniesieniu do jego
pOZniejszych zainteresowan i pomystéw awangardowych.

Umowa z 3 listopada 1948 roku na 10 wariacyj z fugq na temat wtasny na fortepian,
zawarta pomiedzy Serockim a Zwiazkiem Kompozytoréw Polskich, figuruje
w archiwum Gabinetu Zbioréw Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w
Warszawie. W sprawie tego utworu kompozytor kontaktowal sie nastepnie
korespondencyjnie ze Zwigzkiem Kompozytoréw Polskich w dniu 18 czerwca 1949
roku. W materialach archiwalnych Zwigzku Kompozytoréw Polskich tytul tej
kompozycji widnieje obok innych utworéw, ktére Serocki wlacza w swoj
dotychczasowy dorobek twoérczy. Jednakze w tym miejscu trop sie urywa i dalsze
informacje o Wariacjach pozostaja dzi$ jedynie w sferze domystow.

W innym lidcie do Zwigzku Kompozytoréw Polskich, z 23 sierpnia 1949 roku,
Serocki wyraza zamiar napisania 3 etiud na orkiestre, proszac w tym celu
wspomniang instytucje o udzielenie mu wsparcia finansowego. Zgodnie
z informacjami zaczerpnietymi z archiwum Gabinetu Zbioréw Muzycznych
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, umowa na ten utwoér zostala zawarta
pomiedzy Serockim a Zwigzkiem Kompozytoréw Polskich 20 kwietnia 1950 roku.
O 3 etiudach na orkiestre wspomina bardzo lakonicznie Tadeusz A. Zielifiski w swojej
monografii poSwieconej Serockiemu.3 Niestety, nie zachowat sie jakikolwiek $lad po
rekopisie, czy tez nagraniu tej kompozycji. Na podstawie zebranych informacji
mozna przypuszczad, ze Serocki nosil sie z zamiarem napisania tego utworu jako
jednego ze swoich pierwszych dziel znacznego formatu, lecz ostatecznie projekt ten
zarzucil, a uwage tworcza skierowal ku innym kompozycjom, wykorzystujacym

2 Por. T.A. Zieliniski, O twdrczosci Kazimierza Serockiego, Krakéw 1985, s. 6.
3 Ibidem, s. 10.
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bogaty potencjal brzmieniowy orkiestry (np. Obrazy symfoniczne z 1950 roku). Sa to
jednak rozwazania majace charakter wylacznie hipotetyczny.

Sonatina na fortepian z 1949 roku zostala nagrodzona III nagroda
w kategorii utworéw estradowych na II Konkursie Kompozytorskim im. Fryderyka
Chopina, ogloszonym i zorganizowanym przez Zwiazek Kompozytoréw Polskich
i Komitet Wykonawczy Roku Chopinowskiego, powolany w zwiazku z setna
rocznica $Smierci Chopina. Jest to ponad pieciominutowy utwor, ktérego jedyne
nagranie z kompozytorem w roli solisty zachowalo si¢ w archiwaliach muzycznych
Polskiego Radia. Autograf tego utworu jest niedostepny i prawdopodobnie zaginat.
Sonatina sklada sie z trzech krotkich, skontrastowanych agogiczne i wyrazowo
ustepéw. W skrajnych ogniwach (zwlaszcza w ostatnim) obecne sa wplywy
rytmiczno-harmonicznych pomystéw Bartéka i Prokofiewa, podczas gdy
kujawiakowy charakter powolnego, srodkowego ogniwa wyraznie wskazuje na
inspiracje ludowe. W tej pozornie blahej miniaturze Serockiego mozna jednak
dopatrzec si¢ niektérych cech indywidualnego stylu kompozytora, majacych istotne
znaczenie dla jego péZniejszych utworéw. Jedna z nich jest sklfonnos¢ do lapidarnej
i zwartej wypowiedzi formalnej. Ostatnie takty Sonatiny grane przez kompozytora,
daja sie odczu¢ jako przerwany bez spodziewanej kontynuacji fragment utworu.
W  ekspresji tej kompozycji daja sie dostrzec takze indywidualne cechy
temperamentu artystycznego Serockiego - sklonnos$é¢ do bezposredniej, zywiolowej
wypowiedzi dzwigkowej, a jednoczesnie nieprzecietna wrazliwo$¢ na subtelna
jakos¢ brzmienia.> Niewielkich rozmiaréw, bardzo czytelna i klasyczna forma
Sonatiny, a takze obecne w niej inspiracje folklorem, sytuuja utwér w kregu stylistyki
neoklasycznej. Ponadto, kompozycja ta jest w twodrczosci Serockiego jednym
z pierwszych, Swietnych przykladow odkrywczej - zwlaszcza w warstwie
harmonicznej - stylizacji muzyki ludowej bez uzycia cytatéw in crudo. Oryginalne,
cho¢ spokrewnione z muzyka ludowa pomysty melodyczno-rytmiczne, wspoélgraja
w Sonatinie na fortepian Serockiego z warstwa harmoniczng, ksztalttowana w sposéb
nowoczesny. Wymienione tu wlasciwosci beda cechowaé kolejne dziela tego
kompozytora nawigzujgce do folkloru i nim inspirowane.

Préby zlokalizowania partytury kantaty Murarz warszawski (1951) do tekstu
Domeradzkiego nie przyniosly oczekiwanego rezultatu. Rozmowy przeprowadzone
ze znajomymi, krewnymi i spadkobiercami kompozytora, a takze szczegoétowa
kwerenda obejmujaca m.in. zbiory Biblioteki Narodowej w Warszawie, Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie czy Biblioteki Jagielloniskiej w Krakowie nie wskazaly
na jakikolwiek trop prowadzacy do miejsca przechowywania partytury tej kantaty.
Wobec powyzszego, za prawdopodobng nalezaloby uznaé wersje wydarzeni, wedtug
ktorej Kazimierz Serocki usilowal doprowadzi¢ do wycofania tej kompozycji ze
swojego dorobku tworczego. Jesli rzeczywiscie taka byta intencja kompozytora, to
mogla ona zosta¢ podyktowana propagandowa wymowa tego utworu.® Wobec

4 Wrazenie to poteguje sposéb realizacji nagrania, w ktérym ostatnie dzwieki kompozycji ulegaja
naglemu wyciszeniu.

5 Por. T.A. Zielinski, op. cit., s. 8.

¢ Podobnie postapit np. Jan Krenz, ktérego kantata Dwa miasta do stow Galczyniskiego z 1950 roku nie
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braku reprezentatywnych Zrédet, trudno dzisiaj stwierdzi¢ jednoznacznie, jakie
czynniki zmusily czy tez zachecily Serockiego do podjecia tego typu tworczosci, cho¢
zapewne - jak to mialo miejsce w przypadku innych kompozytoréw polskich
tamtego okresu - chodzilo mu o splate daniny ideologicznej socjalistycznym
wladzom panstwowym i o uzyskanie znaczacej pozycji w Owczesnym Swiecie
artystycznym. Hipoteze te potwierdza fakt, iz Murarz warszawski uzyskat nagrode na
Festiwalu Muzyki Polskiej w 1951 roku. Kantata ta zachowala sie zatem
prawdopodobnie tylko w wersji dZzwiekowej (w archiwum nagrani Polskiego Radia),
ktéra bywa niekiedy - jako osobliwa ciekawostka - prezentowana stuchaczom przy
okazji audycji transmitowanych pierwszego maja i nawigzujacych do atmosfery
niegdy$ uroczyscie obchodzonego w tym dniu Swieta Pracy.”

Rekopisy choéby niektérych z wyszczegdlnionych powyzej utworéw miodego
Kazimierza Serockiego mogly by¢ w przeszioéci dostepne, jednak obecnie trudno
wskaza¢ na miejsce, gdzie moglyby sie znajdowaé. Najwiecej watpliwosci
zwiazanych z nadaniem utworowi ostatecznej formy zapisu nutowego budzi Kwartet
smyczkowy - kompozycja prawdopodobnie tylko naszkicowana przez Serockiego.
Utwory fortepianowe takie, jak np. Mazurki zostaly napisane podczas wojny, zatem
ich autografy mogly zosta¢ zagubione lub zniszczone. Rekopisy innych
wymienionych utworéw, ktéorymi Serocki legitymowal sie jako kandydat do
Zwiazku Kompozytoréw Polskich (np. 10 wariacyj z fugq na temat wlasny), a takze
tych, o ktérych mozna znalezé¢ wzmianki w materialach dokumentacyjnych tej
instytucji, zapewne zaginely podczas wielokrotnie podejmowanych dziatan
modernizacyjnych w jej archiwach. Podobna sytuacja miata miejsce w przypadku
archiwalnych zbioréw fonograficznych Polskiego Radia, cho¢ na szczescie wiele
(takze pdzniejszych) nagran utworéw Kazimierza Serockiego udato sie ocali¢ od
unicestwienia. Dzieki temu, wspoélczesny stuchacz moze zapoznaé sie z ksztaltem
brzmieniowym dziel tego kompozytora, ktérych autografy sie nie zachowaly (np.
Sonatina na fortepian) lub nigdy nie zostaly zarejestrowane przez inne rozgloénie
radiowe czy tez utrwalone przez jakiekolwiek wydawnictwa fonograficzne (np. Ii IT
Symfonia).

Autografy zachowanych, cho¢ do dnia dzisiejszego niewydanych utworéw
Kazimierza Serockiego, zostaly przekazane przez jego spadkobiercéw Bibliotece
Narodowej w Warszawie. Czes¢ manuskryptéw kompozytora otrzymala takze

pojawia sie w wiekszosci wykazéw dziet kompozytora. Niezaleznie od tego czy nieobecnos¢ tego
utworu w spisach dziel Krenza zostala spowodowana sprzeciwem kompozytora, czy tez tytul tego
utworu zostal celowo lub bezwiednie pominiety przez autoréw tych hasel, nalezy wspomnie¢, ze
zachowat sie co najmniej jeden tekst ].M. Chominskiego, w ktérym utwor ten zostal poddany analizie
egzemplifikowanej przykladami nutowymi - por. tegoz autora ,Dwa miasta” - kantata Jana Krenza,
~Muzyka” 1951 nr 34, s. 8-12.

7 Wykonawcami utrwalonej w nagraniu archiwalnym kantaty Murarz warszawski byli: Andrzej Hiolski
(baryton), Jerzy Gert (dyrygent) oraz Choér i Orkiestra Polskiego Radia w Krakowie. Innymi,
wydanymi juz utworami Serockiego, przynaleznymi do nurtu , popularnego”, byty piosenki na gtos
z fortepianem takie, jak np. Przeciwpancerniacy, Pod siddmym debem (obie z 1953 roku) czy utwory
wokalne na glos z fortepianem, zebrane w zbiér pt. Piesni dziesigciolecia (1944-54).
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Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie. Ponizszy wykaz obejmuje tytuly
niewydanych lecz zachowanych w rekopisach kompozycji Kazimierza Serockiego:

— Concertino na fortepian i orkiestre (1946)8;

— Scherzo symfoniczne (1947)°;

- Tryptyk na orkiestre kameralna - nieukonczony (1948);

— 4 tance ludowe na orkiestre kameralng (1949, takze w wersji na fortepian);

- Trzy melodie kurpiowskie na soprany, tenory i 16 instrumentéw (1949);

- Koncert romantyczny na fortepian i orkiestre (1950);

- Obrazy symfoniczne na bas i orkiestre (1950);

- Mazowsze - kantata kameralna na sopran i tenor solo, maly chér sopranéw
i tenoréw i mala orkiestre (1951).

Wedlug archiwalnych materialéw bibliotecznych Zwigzku Kompozytoréw
Polskich oraz hasta encyklopedycznego poswieconego Serockiemu, autorstwa
Matgorzaty Gasiorowskiej, prawykonanie Concertina na fortepian i orkiestre (1946)
mialo miejsce 13 marca 1947 roku w Bydgoszczy.1® Wykonawcami byli Pomorska
Orkiestra Symfoniczna pod dyrekcja Arnolda Rezlera oraz kompozytor w roli
pianisty. Uzasadnione i bardzo prawdopodobne wydaje sie zatem przypuszczenie,
ze Serocki - woéwczas jeszcze aktywnie koncertujacy pianista - pisal Concertino
z mys$la o sobie jako wykonawcy. Nawet pobiezny oglad partytury tego utworu
wystarcza, zeby dostrzec dominujacy charakter partii fortepianu, ktéra obfituje w
efektowne, popisowe i wymagajace wirtuozerii odcinki kadencyjne. Dzielo skiada sie
z trzech ustepoéw. Sa to: Allegro molto e con fuoco, Intermezzo w tempie Andante
espressivo oraz finatowe Rondo utrzymane w tempie Allegro vivace i w rytmie mazura.
Neoklasyczne oblicze tej kompozycji ukazuje si¢ przede wszystkim w rozwigzaniach
formalno-gatunkowych, jednak jezyk dzwiekowy utworu jawi sie juz jako $miaty
i nowoczesny. Licznie wystepujacym w utworze akordom dysonansowym
towarzysza zaznaczone w partyturze okreSlenia dynamiczno-artykulacyjne -
crescendo, sforzato, marcato itp. - ewokujace wrazenie ostrosci i szorstkosci brzmienia.
Innym, charakterystycznym dla Concertina elementem, jest obecnos¢ jednorodnych,
motorycznych struktur rytmicznych, ktére przyczyniaja sie¢ do zdecydowanej
i wartkiej narracji dZzwiekowej. Motoryczna rytmika, a takze zywiolowy
temperament cechuja ustepy skrajne, podczas gdy w ogniwie Srodkowym
kompozytor wprowadza spokojniejszy, liryczny nastréj. Concertino stanowi pierwsza
podjeta przez Serockiego probe napisania utworu na fortepian i orkiestre. Jest to
proba mlodziericza, z pewnoscia jeszcze daleka od doskonatosci i petni mozliwosci
twoérczych tego kompozytora, cho¢ juz niebawem Serocki wykorzysta swoje
doswiadczenie w tym zakresie, siegajac po zblizone $rodki techniczno-ekspresywne
w Koncercie romantycznym na fortepian i orkiestre.

8 M. Gasiorowska podaje rok 1947, lecz jest to niezgodne z odreczng adnotacja kompozytora
umieszczong na rekopisie utworu; zob. tejze, Serocki, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 9, Krakow
2007, s. 228.
9 Przy tytule Scherza symfonicznego Gasiorowska podaje date 1948 - takze niezgodna z danymi, ktére
zawiera rekopis; zob. M. Gasiorowska, op. cit., s. 228.
10 Ibidem, s. 228.
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W 1947 roku dyrektor Departamentu Muzyki w Ministerstwie Kultury i Sztuki,
Witold Rudzinski, zdecydowal o przyznaniu Stanistawowi Skrowaczewskiemu
i Kazimierzowi Serockiemu zaoferowanego i ufundowanego przez rzad francuski
stypendium dla mlodych, wybitnie utalentowanych kompozytoréw. Obaj miodzi
artysci dotaczyli wowczas - obok wielu znakomitosci polskiego §wiata muzycznego
- do uczniéw Nadii Boulanger.!' Z nauk pobieranych u nestorki francuskiej szkoty
neoklasycznej tworca Freskow symfonicznych wyniést cenna wiedze zwigzana
z dyscypling warsztatu kompozytorskiego i jego wartosciami, takimi jak np. troska
o zwiezloé¢ i klarownoé¢ formy oraz jej wlasciwie rozplanowana dramaturgie,
dbatos¢ o czytelnos¢ przebiegéw melodyczno-harmonicznych oraz wyrazistosé
rysunku rytmicznego, a takze staranne opracowywanie oznaczefi wykonawczych
w partyturach. Swiadectwem uzyskania powyzszych umiejetnoéci kompozytorskich
sa dwa mlodziericze utwory Serockiego, przywiezione do Polski z Paryza w 1948
roku: Scherzo symfoniczne oraz nieukoniczony Tryptyk na orkiestre. W archiwaliach
Zwiazku Kompozytoréw Polskich znajduje sie krétka informacja na temat Scherza
symfonicznego, potwierdzajaca wykonanie tego utworu w 1948 roku, jakkolwiek nie
ma w niej zadnych danych o miejscu premiery ani tez o wykonawcach. W partyturze
tego utworu uwage przykuwa rozbudowana obsada wykonawcza oraz efektowna
instrumentacja, w ktérej wykorzystany zostal wachlarz mozliwosci techniczno-
-brzmieniowych instrumentéw detych i - co warte szczegdélnego podkreslenia -
perkusyjnych. Interesujacy w Scherzu Serockiego jest takze plan fakturalny, oparty na
wzajemnej korespondencji partii poszczegdlnych instrumentéw i sekcji
wykonawczych. Takie rozwigzanie umozliwilo kompozytorowi ukazanie szerokiego
spektrum efektéw kolorystycznych, a takze przyczynito sie do integracji przebiegu
akcji muzycznej, adekwatnego do charakteru scherza. Warto tez odnotowaé, ze
w toku utworu istotng role odgrywa - podobnie jak w omawianym wcze$niej
Concertinie - motoryka.

Motoryczny ruch 6semkowy staje sie takze podstawa przebiegu rytmicznego
Toccaty (Allegro molto vivace) - pierwszego ogniwa Tryptyku, czyli kolejnego (po
Scherzu symfonicznym) utworu Serockiego, napisanego podczas pobytu kompozytora
w Paryzu. Kolejnymi ustepami Tryptyku sa: Interludium - quasi una fantasia w tempie
Andantino grazioso i niedokoriczona Fuga w tempie Lento ma non troppo. Warto
zwroci¢ uwage na konstrukcje tematu tej ostatniej, w ktérym do uzyskania pelnej
skali dwunastodzwiekowej brakuje tylko jednego dzwieku. Serocki traktuje zatem
normy techniczne w sposéb elastyczny, dajac wartoSciom ekspresywnym
pierwszenstwo przed srodkami konstruktywistycznymi per se. W tym miejscu nalezy
przypomnie¢, ze Serocki mial okazje zapoznania sie z zasadami dodekafonii podczas
pobytu we Frangcji. Technika ta nie wzbudzitla w nim szczegdlnego entuzjazmu, choé¢
niewatpliwie zaintrygowala twoérce omawianego Tryptyku.l> Echa tych
zainteresowan odezwa sie w fortepianowych i orkiestrowych dzielach kompozytora
juz w niedalekiej przysztosci.

1 T.A. Zielinski, op. cit., s. 7; por. takze T. Kaczynski, Mlodzi kompozytorzy polscy w Paryiu w latach
1926-1950, ,Muzyka” 1972 nr 2, s. 106-127.
12 Por. T.A. Zielinski, op. cit., s. 8.
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Weczesnym utworom Kazimierza Serockiego towarzyszyly niemal nieodlacznie
inspiracje folklorystyczne. Ich élady zaznaczyly sie juz we wspomnianych wczesniej
- Sonatinie na fortepian i Concertinie na fortepian i orkiestre. Pierwszym, w calosci
nawigzujacym do rodzimego folkloru utworem kompozytora, sa 4 Tarice ludowe na
fortepian z 1949 roku. Cykl ten pierwotnie mial nosi¢ tytul Rapsodia polska, jednak
Serocki zdecydowal si¢ na jego zmiane.l3 Utwoér zdobyl III nagrode (I i II nie
przyznano) ex aequo z Sonatg i Krakowiakiem koncertowym Grazyny Bacewicz na
I Konkursie Kompozytorskim im. Fryderyka Chopina - tym samym, na ktérym
kompozytorowi przyznano wyrdznienie za Sonating na fortepian. Cykl sktada sie
z nastepujacych czesci: Przodek (od Szamotut...), Jacok (od Suchodotu...), Krzyzak (od
Suchodotu...) i Zawislak (od Machowa...).

4 Tance ludowe zostaly opracowane w 1949 roku takze w wersji na orkiestre
kameralng. W utworze tym kompozytor ewokuje atmosfere tanicow ludowych
poprzez wprowadzenie powtarzajacych sie formul rytmicznych, a takze
burdonowych, kwintowych wspétbrzmieni. Podobnie, jak we wczedniejszych swoich
utworach, takze i tu Serocki stroni od banalnego i eufonicznego jezyka
dzwiekowego, czestokro¢ stosujac ostre dysonanse oraz operujac paleta
zréznicowanych Srodkéw artykulacyjnych. Zjawiskiem charakterystycznym -
szczegOlnie dla pierwszych dwoch taicow - jest poddawanie materiatu
zaprezentowanego na poczatku kazdego z utworéw przeksztalceniom tonalno-
-harmonicznym. W wersji orkiestrowej zabiegom tym towarzysza rozmaite warianty
instrumentacji. Wzbogacaja one zaséb mozliwosci kolorystycznych, z ktérych
Serocki czerpie w utworze, a takze dowodza pomystowosci kompozytora i finezyjnej
swobody, z jaka korzysta on z dostepnych technik oraz srodkéw warsztatowych.

Kolejnych przykladéw inspiracji folklorem dostarczaja Trzy melodie kurpiowskie
(Juz sie rozzidniwo, Oj siano, siano i U jeziorecka), Obrazy symfoniczne, kantata Mazowsze
do tekstu Broniewskiego, opiewajaca uroki Réwniny Mazowieckiej oraz inne,
pOzniejsze i opublikowane juz dzieta kompozytora, (np. II Symfonia - ,Symfonia
piesni”, wykorzystujaca teksty ludowe zebrane przez Oskara Kolberga).
W tym miejscu warto jeszcze przypatrzec sie blizej rekopisowi partytury Obrazow
symfonicznych na bas i orkiestre.

Utwoér ten zostal dedykowany dyrygentowi Czestawowi Lewickiemu.
Kompozycja dzieli sie na trzy ogniwa zatytulowane kolejno: Pochdd, Pejzaz i Zabawa.
Szczegodlnie interesujacy jest plan kolorystyczny srodkowego ustepu tego dzieta.
Kompozytor siega tu po srodki impresjonistyczne adekwatne do tytulu utworu.
Operuje nimi - jak mozna domniemywac na podstawie wstepnej analizy partytury -
w sposob wywazony. Warto zwroéci¢ uwage na inicjujace utwor glissando w partii
harty, divisi w partii instrumentéw smyczkowych oraz na wskazéwke wykonawcza

13 Por. oficjalna prosba w tej sprawie wystosowana przez kompozytora do Zwiazku Kompozytoréw
Polskich w pismie z 19 sierpnia 1949 roku (Zrédlo: materialy archiwalne Gabinetu Zbiorow
Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie).

33



zamieszczong przez Serockiego w partyturze: ,wszystkie czarne klawisze
[fortepianu] miedzy podanymi dZzwiekami przycisnaé linijka sztywna o diugosci
60 cm”. Wszystkie te zabiegi instrumentacyjne stuzg kompozytorowi do uzyskania
pelnej palety wyjatkowo subtelnych planéw dzwiekowych, z ktérymi Sciéle
koresponduje plan tonalny Pejzazu oparty na charakterystycznie brzmigcej skali -
pentatonice anhemitonicznej. Zastosowanie w utworze materialu skali
pieciostopniowej jest takze $wiadectwem inspiracji ludowych. Innym, ciekawym
srodkiem warsztatowym jest wprowadzenie przez kompozytora w Pejzazu - jedyny
raz w calym cyklu Obrazéw symfonicznych - elementu wokalnego, obecnego na
przestrzeni zaledwie oémiu ostatnich taktéow tego ogniwa. Glos basowy prezentuje
tutaj fragment tekstu zaczerpnietego z tworczosci ludowej, prawdopodobnie
kurpiowskiej (wskazuja na to wykorzystane przez kompozytora stowa). Obrazy
symfoniczne stanowia zatem ciekawy przyklad zespolenia w jednym cyklu inspiracji
folklorystycznych z impresjonistycznymi. Z perspektywy poézniejszych utworéw
Kazimierza Serockiego te drugie wydaja sie istotniejsze, gdyz fascynacja
kompozytora rodzimym folklorem ustapi niebawem miejsca - niewatpliwie takze za
sprawa zmieniajacych sie tendengji stylistycznych - nurtowi sonorystycznemu.

Jak mozna wnioskowac z dotychczas opisanych przykladéw, predylekcja autora
Freskow symfonicznych (zastanawiajaca zbieznos¢ intytulacji z ostatnim z omawianych
tu utworéw) do poszukiwan nietypowych wlasciwosci brzmieniowych - niekiedy
wychodzacych nawet poza ramy konwencji uznawanych w danym okresie za
nowoczesne - to nieodlaczna cecha temperamentu twoérczego Kazimierza
Serockiego, zauwazalna juz we wczesnym etapie jego tworczoéci. Charakterystyczna
jest takze bezkompromisowa postawa kompozytora, ktéry nie rezygnuje z wlasnych
idei artystycznych nawet w przypadku braku ich akceptacji, czy tez trudnosci w ich
praktycznej realizacji. W Obrazach symfonicznych przykladem takiej postawy moze
by¢ fakt, ze Serocki zdecydowatl sie na zaangazowanie glosu basowego tylko przez
kilka taktow w ciagu trwania calego utworu. Rozwiazanie to wydaje si¢ uzasadnione
checia poszerzenia wymiaru inspiracji ludowych w utworze o czynnik werbalny,
a prawdopodobnie takze pomystem zaskoczenia sluchacza nietypowym efektem
brzmieniowym, zwigzanym z umieszczeniem $piewaka-basisty za estrada.

Przyktadem mtodzieniczej, niepokornej postawy mtodego Serockiego bylo réwniez
wycofanie Koncertu romantycznego na fortepian i orkiestre (1950), ktére Tadeusz A.
Zieliniski okreélit ,,aktem niepotrzebnego, nadgorliwego samokrytycyzmu”.14 Tytul
tego dziela sklania do refleksji nie tylko o inspiracjach stylistycznych omawianego
utworu, lecz takze o znaczeniu fortepianu w calej twérczosci kompozytora. Tworca
Impromptu fantasque od najmlodszych lat pobieral nauke gry na fortepianie u Marii
Drzewieckiej, ktora zaszczepita w mlodym artyScie zamilowanie do muzyki m.in.
Beethovena i Chopina. I chociaz w wieku niespetna trzydziestu lat Serocki
ostatecznie zrezygnowal z kariery pianistycznej, fortepian pozostal dla niego
zrédlem natchnienia twoérczego niemalze przez caly okres aktywnosci artystycznej -
poczawszy od mlodzienczych préb kompozytorskich az po ostatnie, juz w pelni

14 T.A. Zieliniski, op. cit., s. 12.
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dojrzate dzieta. Kazimierz Serocki byl takze Swietnym improwizatorem. Jego talent
do swobodnej improwizacji i zamitlowanie do jazzu podkreslat wieloletni przyjaciel
Serockiego, Jan Krenz, twierdzac iz: ,malo kto wie, ze [Serocki] byl wykonawca
muzyki jazzowej, wietnie czul synkope” .15

Swoim zainteresowaniom pianistycznym oraz improwizatorskim Serocki dat
wyraz w poézniejszych kompozycjach, takich jak m.in. Sonata na fortepian (1955),
A piacere na fortepian solo (1962), Forte e piano bedace rodzajem koncertu na dwa
fortepiany i orkiestre (1967), czy wreszcie Pianophonie na fortepian, elektroniczne
przetworzenie dzwieku i orkiestre (1978), a takze w innych, sonorystycznych
utworach orkiestrowych, w ktérych fortepian nierzadko pelnit znaczacg, cho¢ juz nie
pierwszoplanowq role. Mozna rzec, iz instrument ten okazal sie dla Serockiego
inspirujacy tak, jak skrzypce dla Grazyny Bacewicz.

W Koncercie romantycznym - wykonanym po raz pierwszy przez Serockiego
z towarzyszeniem Filharmonii Warszawskiej pod dyrekcja Witolda Rowickiego
12 stycznia 1951 roku - kompozytor wystapil publicznie w roli pianisty po raz
ostatni.’® O tytule Koncertu romantycznego Zielinski pisze iz ,nie oznacza wecale
nawrotu do stylistyki dziewietnastego wieku, a ma [...] raczej podkresli¢ chwilowe
odejscie kompozytora od agresywnej pikanterii i sarkastycznego dowcipu
wczeéniejszych utworéw (z Sonating na czele) i prébe odnowienia tradycji i poetyki
romantycznego  koncertu  fortepianowego  we = wspodlczesnym  jezyku
harmonicznym”.” Takze Adam Stawiniski okresla Koncert Serockiego jako
romantyczny ,tylko z nazwy”.18 Faktycznie, skala ekspresji tego dzieta jest rozlegla
i nie ogranicza si¢ do romantycznej estetyki dzwiekowej. W utworze, oprocz
elementéw romantycznego, piesniowego liryzmu wystepuja bowiem liczne
nawigzania do stylistyki impresjonistycznej, czy witalistycznych i rytmicznych
pomystéw znanych z koncertéw fortepianowych Prokofiewa i Ravela. Nie jest to
utwor utrzymany w postromantycznej stylistyce i wyrazowosci, charakterystycznej
dla koncertéw fortepianowych np. Witolda Friemanna. Uklad formalny dzieta
Serockiego bazuje na klasycznym, trzyustepowym schemacie.

Ustep pierwszy (Allegro molto ritmico) jest utrzymany w formie sonatowe;.
Obydwa tematy wprowadzane sa przez instrument solowy. Dzwieki pierwszego
tematu wykorzystuja petny material skali lidyjskiej.® Zofia Lissa pisze o pierwszej
mys$li tematycznej: ,Dyskretnie rzucona kwarta zwiekszona, przesuniecia akcentéw
na slabe czesci taktu, Iacznie z przesunieciami akcentéw, wynikajacymi ze stale
zmiennego metrum - kwartowa budowa linii melodycznej tamanej na wzoér
fujarkowych improwizacyj - $wiadcza o bardzo juz dalekiej stylizacji elementéow

15 E. Markowska, Jana Krenza pigcdziesigt lat z batutq. Rozmowy o muzyce polskiej, Krakow 1996, s. 57.

16 Por. T.A Zieliniski, op. cit., s. 11.

17 Ibidem, s. 11.

18 Por. P. Strzelecki, , Nowy romantyzm” w tworczosci kompozytorow polskich po roku 1975, Krakéw 2006, s.
450.

9 T.A. Zielinski (op. cit., s. 11) dopatruje si¢ w tym temacie skali pentatonicznej, co nie wydaje sie
jednak spostrzezeniem precyzyjnym i przez to uzasadnionym.
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melodyczno-rytmicznych, rodem z folkloru”.20 W drugim temacie kluczowa role
odgrywa harmonika, ktérej podstawe stanowia chetnie stosowane przez Serockiego
akordy septymowe utrzymane w ukladzie czteroglosowym. Oba tematy sa nastepnie
przetwarzane a repryza zdominowana jest przez drugi z nich.

Drugi ustep Koncertu to Lento assai delicammente e cantabile. Po wstepie orkiestry
pianista wprowadza liryczny temat, ktéry Zielinski okredlit jako ,jeden
z mnajcenniejszych pomystéw melodyczno-harmonicznych wczesnego okresu
Serockiego”.?! Linii melodycznej tego tematu, uksztaltowanej wzorem piesni
ludowej, towarzyszy akompaniament ztozony z wyrafinowanych potaczenr akordow
o charakterze modalnym, cho¢ zaostrzonych subtelnymi dysonansami. Ten typ
harmoniki, wraz z faktura oparta w tym fragmencie na wykorzystaniu szerokiej
amplitudy rejestrow fortepianu, ewokuje skojarzenia z - jak twierdzi Lissa -
,impresjonistycznymi «ravelizmami»”.?2 Dalszy rozw¢j tego ustepu odbywa sie
w oparciu o gradacje dynamiczng z wykorzystaniem barwnych plam brzmieniowych
w partii fortepianu, ktéra przejmuje teraz funkcje akompaniamentu tematu
glownego, prowadzonego przez instrumenty smyczkowe. Brak pracy tematycznej
typu przetworzeniowego zastepuje w drugim ogniwie Koncertu kolorystyczna gra
motywow, znana juz z wczeéniejszych kompozycji Serockiego (np. Obrazéw
symfonicznych). Kulminacje ekspresywna drugiego ustepu stanowi srodkowy, kroétki
lecz dramatyczny fragment, po ktérym powraca temat z poczatku ustepu.

W finalowym rondzie (Allegro vivace), utrzymanym w tempie i charakterze
mazura i oberka, mozna takze - poza stylizacja taficow ludowych - odnalezé
elementy humorystyczne, takie jak np. charakterystyczny fragment z wplecionymi
w tréjdzielne metrum ustepu taktami w alla breve, przypominajacy jeden z pelnych
polotu i wdzieku epizodéw Ronda a la Krakowiak Fryderyka Chopina.2? W tej
bezpretensjonalnej i prostej melodii Serocki, z humorem wtasciwym swojemu
temperamentowi, proponuje stuchaczowi wyrafinowang i finezyjna gre
konwencjami. W finale Koncertu romantycznego odbijaja sie echem takze inspiracje
ostatnim, oberkowym ogniwem [V Symfonii ,Koncertujgcej” Szymanowskiego.
Wspolne finatom obu dziet sa elementy ludowe, motoryczna rytmika, zdecydowana,
wartka i Zzywiolowa narracja oraz kontrastujace z nig liryczne, refleksyjne fragmenty
z dominujaca rola czynnika kolorystycznego.

Krytyczny stosunek Serockiego do Koncertu romantycznego podzielata Zofia Lissa,
zarzucajgc utworowi brak zwartosci formalnej i catoéciowej koncepcji formy na rzecz
jej nadmiernego rozczlonkowania (zwlaszcza w pierwszym i ostatnim ustepie),
a takze niedostateczne zréznicowanie myséli tematycznych w allegrze sonatowym.
Jak sie jednak niebawem okaze, konstruowanie formy z wykorzystaniem zasady
szeregowania krétkich, nasyconych intensywna ekspresja i dramaturgia fragmentow,

20 Z. Lissa, ,, Koncert romantyczny” Kazimierza Serockiego, ,Muzyka” 1951 nr 2, s. 10.
21T A Zielinski, op. cit., s. 11.
2 7. Lissa, op. cit., s. 11.
2 Por. T.A. Zielinski, op. cit., s. 12.
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bedzie znakiem rozpoznawczym stylistyki pézniejszych utworéw Serockiego.
Badaczka zwrécita uwage takze na pozytywne aspekty dziela i istotne dla rozwoju
stylu kompozytorskiego cechy, takie jak interesujace rozwigzania harmoniczne
i przeksztalcenia kolorystyczne budujace charakterystyczny dla Serockiego nastréj
liryzmu, czy umiejetnos¢ oryginalnej stylizacji folkloru.?

Apologetyczne stanowisko wzgledem Koncertu romantycznego zajal natomiast
Zieliniski, uznajac dzieto Serockiego za Swiadectwo dojrzalego talentu artysty i jeden
z najpiekniejszych koncertéw fortepianowych w muzyce polskiej od czaséw
Chopina.?®> Opinia ta moze wydawac¢ sie przesadnie pochlebna, aczkolwiek
kompozytorowi trudno odmoéwi¢ w tym utworze inwencji melodyczno-
-harmonicznej i bogatej wyobrazni dzwiekowej. Ponadto, ekspresja Koncertu
romantycznego przybiera rézne postaci: odcinki taneczne, pelne mlodzieficzego
wigoru i rozmachu krzyzuja sie tu z fragmentami przepojonymi liryzmem czy
dramatyzmem. Dzielo to zostalo napisane z rozmachem pianistycznym,
spontaniczng fantazja kolorystyczng mlodego kompozytora i z autentyczng
fascynacja Serockiego folklorem, ktéra z pewnoscia nie miala wiele wspélnego
z przeslankami ideologicznymi socrealizmu. Niestety, zadne wydawnictwo
muzyczne nie bylo i nie jest zainteresowane wydaniem Koncertu romantycznego ani
tez innych nieopublikowanych dziel Kazimierza Serockiego.?¢ Koncert romantyczny
zostal natomiast utrwalony na plycie CD przez Adama Wodnickiego
z towarzyszeniem Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach pod dyrekcja Tadeusza Wojciechowskiego (DUX 2008, CD 0651). Jest
to godne polecenia nagranie §wietnego wykonania tego interesujacego dzieta.

Jakkolwiek Serocki w swojej wczesnej tworczosci zdecydowanie stronit od
pomystow awangardowych - o czym moze §wiadczy¢ choc¢by podejscie do sposobu
ksztaltowania melodyki i formy, czy preferowanie okreslonych gatunkéw
muzycznych - to jednak wyréznia si¢ ona na tle dokonan innych, éwczesnych
kompozytoréw polskich. W tej - jakze znaczacej dla stylistyki pdZniejszych
poczynan twoérczych Serockiego - czeéci dorobku kompozytora uwydatniaja sie
bowiem cechy, takie jak m.in. btyskotliwy humor polaczony z nieprzecietna
wyobraznia, wyjatkowa wrazliwoé¢ na wysublimowana kolorystyke, barwe
dzwieku, a takze zachowanie niezwyklej elegancji przekazu artystycznego. Pozostaje
zatem zywi¢ nadzieje, Ze te niestusznie zapomniane kompozycje jednego
z najbardziej utalentowanych przedstawicieli nurtu sonorystyki polskiej znajda
wreszcie swoje miejsce posrod partytur istniejacych w obiegu wydawniczym,
a przede wszystkim odzyja w pamieci stuchaczy za sprawa wlaczenia ich we
wspolczesny repertuar koncertowy.

24 7. Lissa, op. cit., s. 12-13.
5 T.A. Zielinski, op. cit., s. 12.
26 Autor tego tekstu konsultowat sie w tej sprawie takze z Polskim Wydawnictwem Muzycznym.
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