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1. Przekaz ewangeliczny jest ubogi, jednozrodiowy (J 19, 25-
27). "Obok krzyza staty: Matka Jego i siostra Matki Jego (...}, i
Maria Magdalena. Kiedy wiec Jezus ujrzat Matke i stojacego
obok niej ucznia, ktérego mitowat, rzekt do Matki: »Niewiasto,
oto syn Twéj«. Nastepnie rzekt do ucznia: »Oto Matka twojax.
I od tej godziny uczen wzigt Jg do siebie”.

2. Wsrdd autorow “Stabat mater dolorosa” wymienia sie
Bernarda z Clairvaux (zm. 1135), papieza Innocentego III (ok.
1160-1216), sw. Bonawenture (zm. 1274), wreszcie Jacopone
da Todi (1228-1306) - franciszkanskiego poete i mistyka.
Poczatkowo sekwencja przeznaczona byta do prywatnej
modlitwy. Jej tekst mozna znalezé juz w XIV-wiecznych
ksigzkach modlitewnych; najstarsze datowane zrodio to
manuskrypt z Arezzo z 1417 roku. W 1727 roku wpisana
zostata w liturgie swieta Siedmiu Bolesci Najswietszej Marii
Panny przypadajgcego 15 wrzesnia.

Sekwencja, rozpisana w dwudziestu tercynach, opisuje trzy
stany. Pierwszym (osiem tercyn) jest wspdlczujacy opis bolu i
smutku Matki optakujgcej Ukrzyzowanego; w drugim wersie
znajdziemy migdzy innymi odniesienie do proroctwa Symeona,
ktéry przepowiedziat Maryi, ze “jej dusze przeniknie miecz bolesci” (kk 2, 35). Druga czesc
{dziesiec tercyn) to skierowana do Matki zarliwa modlitwa o to, by pozwolita dzieli¢ smutek |
cierpie¢ z Jezusem, by wstawila sie u Niego o dostgpienie | przezycie dnia sprawiedliwosci. Catosc
{dwie ostatnie tercyny) domyka wieczna prosba do Chrystusa o miejsce w raju.

3. Pierwsze muzyczne opracowania sg choratowe, jednoglosowe. Ten wolny $piew ma w sobie cos
hipnotycznego. State kadencije i tempo, powtarzalnosé, jednostajny puls - niemal obsesyjne
zanurzenie w kontemplacji, zawieszenie czasu.

Pierwsza polifonia pochodzi z ok. 1490 roku. Szescioglosowy motet Johna Browne’a rysowany jest
subtelng i ozdobng kreska, bardziej piano i mezzo, tworzac nastrdj rozmyslania, osiggajac
dynamiczne kulminacje w niewielu miejscach (chocby wstrzgsajgcy, perkusyjny niemal wybuch
*Crucifige”, ktdre rozpoczyna sie w wysokiej przestrzeni, by agresywnie zejs¢ w nizsze rejony).

Josquin Desprez (1519) omija srodkowg czes¢ (“Sancta mater istud agas”), budujac swaj
pieciogtosowy motet na pozostatych szesnastu strofach. Jako cantus firmus wykorzystana zostaje
tenorowa melodia z mitosnej (1) piesni "Comme femme desconfortée” Gillesa Binchois, ktdrej temat
cudownie splata sie z lamentem Maryi pod krzyzem. To introwertyczne zatapianie sie w
brzmieniowag mgte; akcja rozgrywa sie gtdwnie na akordowych deklamacjach, przestrzennie
kunsztownych.

Giovanni Pierluigi da Palestrina w motecie na dwa czterogtosowe chdry (ok. 1580) wykorzystuje
petny tekst sekwencji. Ta muzyka jest mistrzowska, ascetyczna (poprzez ograniczenie srodkow
technicznych), architektonicznie przezroczysta - jakbysmy przez antyfonalng powtoke (chéry
Spiewajg na przemian) zanurzali sie w modlitewnym lamencie. Nie jest wstrzgsem, oddaniem
silnych przezyd, tylko subtelnym opisywaniem historii.



4. Jaki bél odczuwa matka, gdy umiera jej dziecko? To musi by¢ rozdarcie, niewyobrazalne i
niepordéwnywalne z niczym. Pierwszym rozstaniem sg narodziny, opuszczenie matczynego ciata, w
ktérym dziecko rozwija sie od poczecia; krzyk powstaty podczas bdlu rodzenia ma w sobie cos z
ostatecznosci, konania... Drugim rozstaniem jest przezycie smierci dziecka, przygladanie sie jej.

W “Milczeniu Maryi” Ignacia Larranagi znajdziemy bretorskg legende: kiedy tong statki i marynarze
ging w glebinie wod, $mieré szepcze im do ucha stowa kotysanki - te same, ktdre Spiewaty im ich
matki, kiedy byli niemowletami. “Pewien wschodni wiersz mowi, ze umarta matka wraca kazdej
nocy kotysac swoje dzieci, chocby juz byly doroste... Gertrud von Le Fort pisze: »W poezji ludowe]j
poswieconej matce pojawia sie glebokie pokrewienstwo miedzy narcdzinami i smiercig«. Matka,
bdl, smier¢, ptodnos¢ - to nie sg tylko stowa luzno powigzane. To pojecia tak bardzo bliskie, tak
wzajemnie uwarunkowane, ze w pewnym sensie stajg sie synonimami”.

Ba&l Maryi-Matki jest intymny, taki, na ktéry nie powinno sie patrzed, ktdéry mozna tylko
wspoOtodczuwad, z ktdrym powinno sie wspotcierpied. “Na Kalwarii - pisze Larranaga - kiedy
wszystko juz sie wykonato i nie pozostawato nic do zrobienia, ona pozostawata spokojna i
milczaca”. Ale w tym cierpieniu jest pytanie i tajemnica: Maryja zgodzita sie na Smierc syna juz w
chwili, gdy pozwolita na jego poczecie. "W przypadku Maryi macierzynstwo nie byto rzeczywistoscig
radosna i wolng od konfliktéw. Maryja byta Matka Bolesng od dnia zwiastowania, nie tylko pod
krzyzem”.

5. Z polskich przekladdw “Stabat mater dolorosa” najpiekniejsze jest ttumaczenie Mirona
Biatoszewskiego (pierwodruk w “TP”, nr 15/1965). Poeta z Tarczynskiej wydobywa z tekstu
sredniowiecznej sekwencji catg chropowatosé i oschiosé, surowosé, brzydote niemal, fizycznosc
bdlu, powykrecanie umeczonego ciata.

Stoi Matka obolala
tzy pod krzyzem przeplakata
Gdy na krzyzu Syn jej mrze

Rytm wypowiedzi jest rwany, pulsujacy, krétki.

W udreczeniu - w takim, o
Kto niezdolny wspdfczud czule
Bdlom Matki Syna bdle?

Czy ma takie serce kto?

Bialoszewski zdaje sie zbliza¢ do sredniowiecznego wiersza “Postuchajcie, bracia mita”, w nim
szukajac zrédet. Jednoczesnie jego wiersz, poprzez jednostajnosc rytmu, powtdrzenia, wewnetrzne
rymy, krétkie stowa, jest silnie muzyczny.

Zrob mnie zbitym, poranicnym,
Uwiezionym, przepcjonym
Krzyzem Syna, Svna krwig

6. Czym moze stac sie w kontekscie tych stow dzieto muzyczne? Ilustracjg bdlu, opisywaniem
cierpienia, wspotodczuwaniem, towarzyszeniem, komentarzem, refleksjg, kontrapunktem...

Forma zostaje zanurzona w danym czasie, stylu, idiomie. Chocby XVI-wieczne odbicia dzieta:
polifoniczne, choéralne. Jakby ten bdl byt zbiorowy, a rozktfadajac sie na kilka gloséw przechodzit w
kontemplacyjny lament. Jakby byt bardziej modlitwg niz wstrzasem, stanem zadumania niz
rozdzierajaca walka. Renesans, ktdry w centrum spraw stawiat czlowieka, w muzyce wypowiadat
sie przez zbiorowos¢. Dramatyczny rysunek jednostkowych standw przyniosty dopiero kolejne
epoki: juz barokowe “muzyczne teksty” byty nie tyle prostym opowiadaniem historii, ile
impulsywnym wyznaniem.

7. "Stabat mater” Domennico Scarlattiego (1715) jest jeszcze tagodne: dziesie¢ glosow splata sie
w opowies¢, subtelnie znaczac jej charakter. Spiew jest delikatny i zmystowy, jakby nie chciat
przeszkadzad cierpigce]; jakby o to samo prosit nas. Tworzy tkanke, ktérg kazdy niewtasciwy ruch
moze zniszczy<. Powtarzanie stow rodzi poczucie obsesji. Czas wydaje sie ptyngé w nieskonczonosc,
ciezko i wolno (adagio, andante) - niemal jak fzy; przyspieszen i wzmocnien jest bardzo niewiele,
jak chocby chaotyczny bieg w “Quis est homo” czy kwietnie ornamentowane “Inflammatus”.



Ctwierajgce dzwieki kantaty Antonio Vivaldiego (rowniez 1715) pokazujg przestrzen bardziej
dramatyczng: niepokojacy puls instrumentdow zapowiada nie modlitwe, lecz opowiesc przyttaczajgca
ciemnym nastrojem (tempa od adagio do andante, molowe tonacje). Ta muzyka jest ptaczem
(*...dum pendebat...”), zatosnym lamentem ("Quis non posset”); nie tylko ludzkiego gtosu, ale
takze instrumentdw. Dramat jest intymny, rozgrywa sie w przestrzeni kilku smyczkowych
instrumentdw i gtosu. Mamy tu wreszcie jednego bohatera: osamotniony wysoki glos moze przeciez
naleze¢ do samej Marvyi, szczegdlnie ze Vivaldi wykorzystuje jedynie dziesie¢ pierwszych tercyn.
Ciemnos¢ famie koncowy durowy akord, ale nie wiadomo, czy to jedynie konwencja, czy element
otwierajacy nas na transcendencje...

U Giovanniego Battisty Pergolesiego (1736) pfaczg tez instrumenty. Poczatek to opadanie
motywow, delikatne nacinanie skéry, subtelny duet (kolejny jest mocniejszy, smaga jak bicz).
Trzynascie krétkich czesci, jakby oderwanych, buduje obraz nasycony ekspresywng zmystowoscia.
Najciekawsze jest tu wykorzystanie dwdch glosdw: sopranu i altu (badz kontratenoru). Glosy
wspoldziatajg, zwalczaja sie ("Fac ut...”), uzupelniajg. Powstaje sugestywne wrazenie przedziwnej,
nie tylko dzwiekowej schizofrenii. Szalenstwa...

8. "We Francji XVII i XVIII wieku smierc¢ dziecka jest wydarzeniem banalnym” - pisata w “Historii
mitosci macierzynskiej” Elizabeth Badinter. Wedtug statystyk smiertelnosé wsrdd dzieci ponize]
pierwszego roku zycia przekraczata stale dwadziescia piec procent; smierc dzieci rekompensowaty
nastepne narodziny (Philippe Aries nazywa tg nieczutosd “catkowicie naturalna, zwazywszy warunki
demograficzne owych czaséw™). Dopiero przetom XVIII i XIX stulecia dokonat rewolucji w zbiorowej
mentalnosci. Pojawity sie pierwsze publikacje, w ktorych zaleca sie matkom, by osobiscie
zajmowaly sie swoimi dziec¢mi, by karmity niemowleta piersig. “Narzucajg kobiecie obowigzek bycia
przede wszystkim matkg i sg zrodlem mitu, ktéry dzis, dwiescie lat pdzniej, nadal jest bardzo
Zywotny: mitu instynktu macierzynskiego, czyli spontanicznej mitosci kazdej matki do dziecka”
(Badinter).

Mitos¢ macierzynska staje sie wartoscig spoteczng. “Kobieta godzi sie poswieci¢ samg siebie po to,
by jej mate dziecko zyto - i to lepiej - u jej boku. (...) Dziecko-Krél zaczeto panowac dlatego, ze
stato sie najcenniejszym darem, najcenniejszym z dobr: istotg niezastgpiong. Jego smierc jest
teraz przezywana jako dramat, ktory uderza nie tylko w matke, lecz i w ojca”. Wreszcie: rola matki
zostaje oparta na ideale, zyskuje aspekt mistyczny: mdowiac o tym “szlachetnym zajeciu” uzywa sie
stownictwa zapozyczonego od religii ("powotanie”, “poswiecenie”). Upowszechnia sie mniemanie, ze
dobrg matkg moze by¢ tylko “swieta kobieta”. “Patronka nowej matki - pisze dalej Badinter - staje
sie naturalnie Najswietsza Maria Panna, ktorej cale zycie stanowi przyktad poswiecenia sie dla

dziecka”.

9. Pisane w 1832 roku kameralne “Stabat mater” Gioacchino Rossini przerobit dziewied lat pdzniej
w quasi opere - bogatg melodycznie i instrumentalnie (kwartet solistow, choér i symfoniczna
orkiestra). Dziesie¢ czesci to operowe “numery”: arie, duety, ansamble, mocno ilustrowane
instrumentalnie. Gdzies po drodze jednak gubi sie dramat, jak w marszowo-bohaterskim “Cuius
animam” tenoru; patetyczny gest zastania najmniejsze nawet przejawy muzycznej intymnosci.

“Stabat mater” Antonina Dvofaka z 1877 roku ma potege pdznoromantycznych form
symfonicznych, charakter arioso (nie dramatico). Ale to dzieto dopetnia prawdziwie tragiczna
historia: powstato w momencie, kiedy Dvofakom umarty dzieci. Kompozytor unieruchamia w
muzyce bdl zony Anny. Swobodnie taczy sredniowieczne tercyny w dziesiecioczesciows forme,
dzielong solowymi fragmentami (chocby piekne basowe Largo “Fac, ut ardeat cor meum™),
duetami, kwartetami. W centrum stoi siédma czesc - chdralne “Virgo virginum praeclara” -
apostrofa do najczystszej Panny, przenoszaca dzieto w wymiar prosby o taske wspdlnego cierpienia
z Ukrzyzowanym.

Giuseppe Verdi (1897) zbudowat catos¢ bez wewnetrznych podziatdéw, surowo. Zrezygnowat (w
odrdznieniu chocby od “Messa da Reguiem™) z solowych glosdw, opisujac dramat chdralnym
spiewem. Subtelnie, cieniujac nastroje, dajac jedynie namiastke tragedii, chod nie pozbawiajac jej
intensywnej ilustracyjnosci (wizyjne “Fac, ut animae”).

10. Otwarcie “Stabat Mater” Karola Szymanowskiego (1926) jest modlitewnym wyciszeniem.
Niesmiate frazy fletu i klarnetu, wreszcie piekna melodia oboju i skrzypiec budujg podwdijny
wymiar: zycia (wznoszenie) i smierci (opadanie). Pierwsza recenzja ekspresje dzieta nazwata
“gleboka, namietnie bolesng”. Przektad Jdzefa Jankowskiego wydat sie Szymanowskiemu
“przepiekny” - przede wszystkim dzieki “niezwykle prymitywnej, ludowej niemal prostocie i
naiwnosci”. Porusza inicjujgce lamentoso sopranu, dramatyczng nute (marsz po smierc?...)



pobudza barytonowa czes¢ "1 ktdz, widzac tak cierpigeg”, pieknem wzrusza fragment a capella
sopranu, altu i chéru “Spraw, niech ptacze” (z cudownie wznoszacg sie harmonig), najczysciej
brzmi modlitewna nuta - “glorie zgotuj, niebo, raj” - dopetnienie dazen nie tylko muzycznych.

Bohaterem Krzysztofa Pendereckiego jest natomiast zbicrowosé. W powstatym w 1962 roku (i
wpisanym poézniej w “Pasje wedlug sw. ktukasza™) “Stabat mater” kompozytor wybiera szesc¢ tercyn,
wykorzystujgc wszystkie trzy fazy-stany. Dzieli i rozbija sylaby, kresli dramat Maryi gesto, gteboko,
chropowato i bardzo ostro. Kilkunastogtosowy niekiedy choér wypetnia przestrzen cichym spiewem,
szeptem, narastajgcym badz urwanym krzykiem (“Christe!”), skandowaniem, recytowaniem.
Tragedia, o ktdrej opowiada, jest nieubtagana i potworna, mimo domkniecia jasnym “Gloria”.

11. Najpiekniejsze jest "Stabat mater” Arvo Parta (1985). Rozpisang na trzy glosy i trzy
instrumenty (skrzypce, altowka, wiolonczela) opowiesé rozpoczyna - wydawatoby sie - ludzki krzyk.
Dtugo trzymana sylaba “a” znajduje jednak domkniecie w czastce “-men”. “Amen”, czyli niechaj sie
stanie. Poczatek jest koncem, koniec zas poczatkiem. Perspektywa zostaje ustalona, nic nie moze
ulec zmianie; przeciez Maryja-Matka wypowiadajac “fiat” zgadzala sie na wszystko, od poczatku do
konca.

Krzyk przechodzi w modlitwe, dramat w zdystansowane - jakze piekne - opowiadanie. Ruch jest
niezmienny i minimalny, brzmienie jednolite, czas - rozciggniety, niemal swiety. Pauzy wypetnia
nasycona cisza, w pustce rodzg sie odlegle, dzwieczne i metaliczne brzmienia instrumentow;
melodie i glosy sg jasne, chod ciezkie. Nie wydajg sie jednak opisywac dramatu najgorszego z
mozliwych. Stoja raczej po stronie swiatta.

12. S3 tez inne mater dolorosa, choéby filmowe. Ich lament polega na “zapamigtaniu”, szukaniu
kontaktu, moze rozpaczliwym, ktdre staje sie Swiadectwem bdlu, a zarazem nigdy niekonczaca sie
proba ucieczki.

Poczgtkowo nie wiadomo, dlaczego Karen z “Idiotéw” Larsa von Triera bierze udziat w
eksperymencie, w ktorym ludzie bawig sie w uposledzonych. Udawanie ma by¢ wyzwoleniem od
zasad narzuconych przez spoteczenstwo. Ale okazuje sie, ze dla Karen szalenstwo staje sie
ucieczka od zycia: porzucita dom po $mierci dziecka. Nie udaje, naprawde wariuje z bdlu. Kiedy
fatszywi idioci spotykaja sie z grupg uposledzonych, ona jedyna nie odczuwa krepujacego
zazenowania tq demaskujaca konfrontacja. To dla niej - cierpiacej matki - skuteczna terapia, chod
na moment wyzwalajaca od niefatszywej i niewypowiedzianej meki.

Nieopisany bdl przezywa takze Paola w “Pokoju syna” Nanniego Morettiego. Krzyk, tzy, niemoznosé
wykonywania najprostszych i podstawowych czynnosci (jak chocby przygotowanie positku),
bezbronna i bezsilna pozycja ciata - jak embrion. Ale nagle rodzi sie nowy sens: syn miat
przyjacidtke, ktérg mozna poznaé. Nie tylko dlateqgo, zeby zy¢ wspomnieniami. Takze po to, zeby
dowiedzied sie tego, na co wczesniej zabrakio czasu.

Jest jeszcze Manuela z “Wszystko o mojej matce” Pedro Almoddvara. Po tragicznej smierci
jedynego syna zostawia wszystko, zmienia miejsce zamieszkania, styl i sposdb zycia. Chece uciec,
ale jednoczesnie sSwiadomie szuka sladéw syna. Najpierw pragnie poznad cziowieka, w ktdorego ciele
bije serce zmartego; pdzniej zaczyna opiekowac sie aktorka, ktdrg syn wielbit. Wreszcie “adoptuje”
niemowle, ktére osierocita zmarta na AIDS przyjaciotka. Pierwszy syn Manueli miat na imie Esteban,
podobnie przybrany; obaj majg tego samego ojca. Zmarty Esteban staje sie nowym Estebanem -
wyrwanym smierci. Mimo, ze nie jest to ewangeliczna sytuacja, przypomina sie Jezusowe “Oto syn
Twoi”...

13. Obraz Maryi-Matki trzymajacej pod krzyzem umeczone cialo zmartego Syna jest jednym z
najczesciej spotykanych w malarstwie religijnym. Chocéby “Pietd” Rosso Fiorentino (1530-40):
dominujgca czerwien szat, ciato Chrystusa jest niemal nietknigte cierpieniem; jedynie twarz -
zakrwawiona, zmordowana, ciemna - podpowiada historig ostatnich godzin. Podobne oblicze ma
Maryja, podtrzymywana przez ukochanego ucznia stoi z wyciggnietymi rekami, ukfadajacymi sie w
figure krzyza...

Tajemnica wiary mowi, ze Maryja zostata wzieta do nieba, z duszg i ciatem. Czyzby nigdy nie
umarta? Obraz Caravaggia “Smier¢ Marii Panny” (1605) jest tez skgpany w czerwieni, we Krwi.
Spod sufitu zwisa, jak baldachim, wielka czerwona szata. Ciato Maryi jest nabrzmiate, opuchniete,
ale jej moda twarz zdaje sie pograzona we snie, spokojna i pogodzona. Wokdt niej uczniowie,
umeczeni, przecierajg oczy ze zdumienia, z ptaczu. Postaci pograzone sg w ciemnosci, jedynie od
zmartej bije przedziwne swiatto.



14. "Stabat mater dolorosa”... Gdzie jest ojciec? XX-wieczna szwajcarska mistyczka Adrienne von
Speyr pisata: “Jezus w nocy smierci nie bedzie odczuwatl obecnosci Qjca. Po to jednak, by byc
opuszczonym na krzyzu, by moc cierpied w najwyzszym osamotnieniu, mimo obecnosci Matki
wspoldzwigajacej jego cierpienie, nie tylko On sam musi zawotad: »QOjcze, czemus mnie opuscit?«.
Matka musi w taki sam sposdb poczud sie opuszczona przez Niego. Musi w ramach Jego pytania
sformutowad witasne: »Synu, dlaczegoé mnie opuscit?«. Tylko w ten sposob stang sie jednym w
nocy opuszczenia®.

Maryja-Matka jest dotykalna, widzialna, twardo stojaca na ziemi; Qjciec niemal nieosiggalny,
nieobecny. Gdzie wiec jestes, jesli jestes...

Oryginal artykulu dostepny jest na stronie internetowej ,,Tygodnika Powszechnego™:
Cyz Tomasz Stabat mater dolorosa, ,, Tygodnik Powszechny” 2004 nr 15, z dn. 11 kwietnia
2004

http://tveodnik.onet.pl/1548.,1157923.1.dzial.html




